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EDITORIAL

PROF. LIC.
VIVIANA HOLAKOWICZ
DIRECTORA

ESC. PROV. DE ARTES VISUALES N° 3031
“GRAL. MANUEL BELGRANO”

La Escuela Provincial de Artes Visuales en su 82°
aniversario propone una nueva Jornada de Educa-
cidn Artistica, un nuevo encuentro de intercambio
desde nuestras practicas, saberes y miradas que lejos
de ser hegemonicas o unidireccionales se sostienen
desde el didlogo comprometido de sus actores, la
pluralidad y el respeto de todas las voces en su con-
junto interactuando dentro de un contexto inmedia-
to donde cada expresion del campo artistico es parte
de la multidisciplinariedad que nos reconoce como
parte de un equipo de trabajo, de acompanamientos
en diversas trayectorias, de lazos construidos dentro
y fuera de la institucion.

“Experiencias emergentes” no es sélo un titulo,
pretende ser mds que relatos o microrelatos. Asume
la idea de este constante feedback que nos involucra
como docentes, estudiantes, profesionales, tutores,
referentes y responsables en la construccion diaria de
este entramado mundo que se revela frente a un otro
que devuelve la mirada.

Agradecemos la participacién y el deseo de trabajar
paray con otros en esta construccion de vida.s
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APLICACIONDELPROYECTO“PENSAR LA DIMENSION
SONORA: LA AUDIOVISION” EN LA CATEDRA DE
SONIDO DE LA ESC. PROV. DE CINE Y TV DE ROSARIO

(2022-2023)

Un andlisis de “Duel” (1971) de Steven Spielberg por
estudiantes del tercer ano de la carrera Realizador Audiovisual

6 - EPAV N° 3031 “ARTES VISUALES”

LIC. MARIA SOFiA BORSINI
TEC. BRUNO AGUSTIN ROSSO

ESC. PROV. DE CINE Y TV DE ROSARIO.
RESPONSABLES DE LA CATEDRA DE
SONIDO. 3° ANO DE LA TECNICATURA
EN REALIZACION AUDIOVISUAL.

PALABRAS CLAVES: ,
AUDIOVISION, PERCEPCION
AUDIOVISUAL, ANALISIS DEL FILM.

Introduccion

El sonido en el cine es una dimensiéon narrativa normalmente despre-
ciada o subestimada, relegada a una especie de “acompafamiento de la
imagen” o “apoyo de la imagen”, en el mejor de los casos. De esta manera
se lo trata en la industria y es asi como se lo transmite en la academia.
Quienes amamos el sonido, lo estudiamos e intentamos mejorar su capa-
cidad narrativa dia a dia, estamos interesados por transmitir su poder en
tanto a significante y significado. Numerosos teéricos y técnicos han po-
dido dar cuenta de ello y plasmaron en vastas fuentes bibliograficas todos
estos descubrimientos, avances, desarrollos y teorizaciones Este proyecto
aplicado en la catedra de Sonido, presente en el tercer afio de la carrera de
Realizacién Audiovisual de la Escuela Provincial de Cine y Tv de Rosario
(en adelante: EPCTYV), tiene por objetivo devolver el sentido y el poten-
cial que el sonido tiene por naturaleza, enlazando estas teorias y descu-
brimientos con la praxis a medida en que avanzamos por el programa y
sorteamos los obstaculos propios de una propuesta en experimentacion.

Desarrollo

El contenido proyectado para trabajar era, principalmente el que el au-
tor Michel Chion despliega en sus obras consagradas al analisis de la
percepcion audiovisual: “La Audiovisién” y “El Sonido”, teniendo en
cuenta que el perfil de egresado de la EPCTV espera un estudiante que
sea capaz de manejar y aplicar criterios, métodos y técnicas para el di-
sefo, la grabacién y sonorizacion de la realizacidon audiovisual, desa-
rrollar los fundamentos, principios y métodos de la experimentacion
en el campo audiovisual, especificamente en el terreno de la captacion



y manipulacién del sonido, poniendo en practica ha-
bilidad y destrezas para la planificacion audiovisual
con sensibilidad estética. Manejar y aplicar criterios,
métodos y técnicas para el disefio, armado de bandas
y mezcla final para cualquier producto audiovisual,
asi como evaluar y aplicar nociones de naturaleza y
funciones del arte para evaluar y asesorar en aspectos
estéticos de la realizacion audiovisual. Esta asignatu-
ra, que es la ultima a la que el estudiante accede en su
formacion en el drea tecnoldgica respecto al universo
sonoro, no comprendia el temario propuesto por los
autores en su diseno original, cuestion que nosotros
consideramos una falencia impostergable de ser re-
visada, ya que el sonido como herramienta narrativa
es justamente lo que permite cumplir con el objetivo
citado anteriormente y que, si s6lo hacemos foco en
la habilidad técnica, estamos perdiendo una dimen-
sién fundamental de la formacién como realizadores
integrales del arte audiovisual. En su cardcter de sin-
tesis de un proceso, la imagen y el sonido se convier-
ten en las aristas fundamentales para la construccion
final del significado en el relato audiovisual. No esta
de mas aclarar también, que esta problematica plan-
teada, es una preocupacién comun a las catedras de
sonido en amplios sectores de América Latina, y asi
lo expone Jéronimo Labrada Hernandez en el prolo-
go dedicado a la obra “Pensar el Sonido” (2010) de
Samuel Larson Guerra, y que el mismo Larson Gue-
rra profundiza, sosteniendo que, de la totalidad de
los egresados de las escuelas de cine mas histéricas
de Latinoamérica, solo un pequefio porcentaje espe-
ra convertirse en sonidistas, en su cardcter técnico,
por lo cual “un curso de sonido para directores” se
transforma en una necesidad a desarrollarse desde
la teoria y el andlisis de esta especifica dimensién au-
diovisual y de su ilimitado potencial narrativo.

Los contenidos desarrollados se ordenaron bajo la
finalidad de deconstruccién del vinculo natural entre
sonido e imagen y de aislamiento de sus influencias
reciprocas. Esta descomposicion de la relacion natural
del sonido con la imagen, mediante un bosquejo de
método de audiovision y analisis, permitiria dar cuen-
ta de los conceptos ampliados a continuacion:

1. El par audiovisual en el cine: La audiovision.

a. Introduccién al valor agregado, ilusion de re-
dundancia, efectos audiovisiogenos. Inexistencia
de la banda de sonido en lo audiovisual. Las dos
bases de los efectos audiovisiogenos: sincresis e
imantacién espacial. Vococentrismo en la escu-
cha audio-logo-visual, verbo centrada o verbo
descentrada.

b. El contrato audiovisual: Proyecciones del soni-
do sobre la imagen. La ilusién audiovisual. El
valor agregado por el texto y la musica. Voco-
centrismo y Verbocentrismo del ser humano.
El texto como estructura de la visién. Efectos
empaticos y anempdticos de la musica. Ruidos
anempaticos.

c. Influencias del sonido en las percepciones del
movimiento, la velocidad y el tiempo. Diferencias
de percepciones en la vision y la audiovision. Los
tres aspectos de la temporizacion: animacion, li-
nealizacion y vectorizacion.

d. Reciprocidad del valor agregado.

La dindmica utilizada en la implementacion del exa-
men parcial de la asignatura, en el cual se analizé un
fragmento de la pelicula “Duel” (1971) de Steven Spiel-
berg, primero en una recepciéon del fragmento en sus
dos componentes: sonoro y visual, en segunda instan-
cia solo el componente visual, en tercera sélo el sonoro,
y por ultima, ambos componentes en su presentacion
original. El fragmento fue vuelto a reproducir en su
formato audiovisual (imagen y sonido) una tltima vez
pasada media hora del comienzo del trabajo de analisis,
luego del cual se completé el tiempo de 2 hs reloj para
dar cuenta de las apreciaciones del estudiantado.

De esta experiencia pudimos rescatar las siguien-
tes afirmaciones: en general, todos los estudiantes que
formaron parte de la medicién, pudieron describir ha-
bilmente el panorama general: identificaron al sonido
como descriptor de las caracteristicas de los personajes
“auto” y “camion” a raiz de las diferentes presentaciones
de ruidos de motores, y como estos bajaban o subian
“su volumen” para referirse a la perspectivas o punto de
escucha desde dentro o fuera del auto. Con respecto a
la expresion de materialidad: el mas grande en tamafo
suena mas robusto, pesado, metalico, caliente.

Asi mismo podemos hacer uso en esta primera des-
cripcion de los indicios sonoros materializantes, que
son mas sensitivos que expresivos cuando hablamos
que gracias al sonido de los pasos podemos descubrir
la materialidad de la tierra con piedras: los mismos
anaden valor en cuanto a la escenografia, y brindan
informacién sobre el material del piso.

El punto de sincresis mas citado en las experiencias
relevadas fue cuando se observa y escucha el encendi-
do de la radio y la presencia de una musica diegética
que evoluciona en anempatica (en contraposiciéon con
otra musica presente hacia final del fragmento que
consideraron como extradiegética y empatica) y que
tiene la propiedad de aumentar la tensién con un ins-
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trumento agudo de cuerdas. Un concepto que se tra-
bajo durante las clases pero que no se vio presente en
el andlisis fue el de las dimensiones pivote de altura -
ritmo - registro, el cual podria haberse aplicado a este
segunda musica de arpas y violines, que se enlaza con
la patinada del auto por la tierra y el motor de camion.

Ademas, podemos sostener a partir de las asevera-
ciones presentes en las muestras, que el sonido de los
motores produce una linealizaciéon de los planos que
permiten identificar la sucesion. Estos sonidos ade-
mas vectorizan las imagenes generando una expec-
tacion de lo que va a ocurrir. (aumenta y remarca la
tension). El sonido da duracion a imagenes que no la
poseen por si mismas. Puede imponer una duracién
lineal y sucesiva, un encadenamiento (linealizacién de
las imagenes por el sonido), también orientarlos en el
tiempo, imprimiendo un caracter de espera, de pro-
gresion, de avance, de inminencia que no poseen por
si mismos (vectorizacion).

El momento del “supuesto” choque entre el auto y el
camion es un perfecto ejemplo de valor afiadido, ima-
gen/sonido en negativo o acusmadtica, ya que un mis-
mo elemento audiovisiégeno puede ser analizado des-
de mas de una conceptualizacidn, y es justamente esa
capacidad de realizar un analisis desde multiples an-
clajes lo que queremos propiciar con esta formacion.
Este plano funciona ademds por el efecto de sincresis

Examen Parcial: Apreciaciones.

Aspectos Generales

Aspectos Complejos:
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ya mencionado anteriormente ya que podemos des-
cribirlo como el momento mas saliente de encuentro
sincrénico entre un momento sonoro y un momento
visual. El efecto de sincresis es mas marcado y acen-
tuado, mas saliente y significativo. Otros momentos
que hacen uso del mismo principio son los planos del
velocimetro subiendo en sincronismo con el sonido
de los motores elevandose. Siempre que vemos el ve-
locimetro del auto se condice con un aumento en la
intensidad del sonido del motor del camion.

Un momento poco analizado por los estudiantes
que realizaron el examen fue el de los instantes de si-
lencio o de suspension del sonido. Es esa misma pre-
paracion de elementos complejos previos al cese la
que nos permite luego escuchar un ambiente que no
habiamos percibido con anterioridad: la extension del
campo sonoro a través de pdjaros acusmatizados.

Ademas podriamos hablar de lineas de fuga tempo-
ral, en el sentido de cierto nimero de elementos so-
noros o visuales que componen una evolucion en el
tiempo son superpuestos y constituidos de una mane-
ra que permite anticipar su cruzamiento, su encuen-
tro o su colision en cierto plazo mas o menos previ-
sible, ya que uno de los estudiantes escribe que “todo
el tiempo vemos al camidn acercarse al auto y al auto
intentado alejarse y nos preguntamos si colisionaran...
el camidn y el auto avanzan literal y metaféricamente”

Reconocimiento de

Puntos de Sincresis:




Conclusiones:

Luego de realizado un examen parcial de la asignatura
pudimos concluir que este desarrollo fue incorporado
por la mitad de la clase, y que la necesidad de profun-
dizar en técnicas de andlisis son necesarias y deman-
dadas por el estudiantado.

Si bien durante el dictado de la asignatura se sugirié
un método de analisis, llamado el “método de los es-
condites”, que lleva a preguntarnos: ;qué pasa con la
palabra y los sonidos en general? en primera instancia
y luego avanzar hacia otras categorias como la musica y
finalmente los ruidos, es decir, yendo desde lo general
al detalle, y que al tratarse de una escena practicamen-
te no dialogada, es decir, ubicadas en la antipodas del
verbocentrismo, nos permite un analisis profundo de
los otros componentes de la dimensién sonora: musi-
ca y ruidos, solo la mitad de la clase pudo superar el
examen satisfactoriamente, mds de la mitad presento
dificultades con el orden del anilisis y sélo uno siguié
el método sugerido por la catedra. Esto demuestra la
necesidad de la existencia de este tipo de practicas de
analisis que no se dan con asiduidad en el campo de la
dimension sonora.=

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CHION, MICHEL (2017). La audiovision: sonido e
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72 Jornada de Educacién Artistica “Experiencias emergentes” - 9



ENSENAR EL NEGRO COMO VALOR O COMO COLOR

10 - EPAV N° 3031 “ARTES VISUALES”

PROF. ANA BOSCH

ESC. PROV. DE ARTES VISUALES N° 3031
“GRAL. MANUEL BELGRANO”

PALABRAS CLAVES:
NEGRO, COLOR, CESIA.

Dentro de mis afios de ejercicio en la docencia, se ha presentado siempre la
misma problematica para los ‘colores acromaticos, siempre las mismas dis-
cusiones. Desde mis afios como ayudante en la UNR en la catedra de teoria
del color, como mi paso por distintas materias en la educacién secundaria y
terciaria. ;El blanco, negro y grises son colores? ;Son valores?

Las teorfas mas ortodoxas y herméticas son claras y van al punto, tanto el
blanco, negro como sus grises resultantes son grados de luminosidad, siendo
el negro la ausencia total de luz, la absorcion de la totalidad de la luz visible.
Sin embargo, no se tiene en cuenta que no toda teoria es aplicable a la practi-
cay estd sujeta a una amplia gama de variables.

En una clase de Recursos expresivos 2, en la carrera de técnico en disefio de
indumentaria y textil, se generé un conflicto con una alumna que me cues-
tiono exaltada mi preferencia de denominar el negro como color.

En la clase realizariamos disefios que generaran contraste de luminosidad
y cesia entre prendas.

Hay una razén muy fuerte en esta eleccion, la de denominar veo negro
como color, en una practica de la vida diaria, nuestros oficios y trabajos no se
nos presenta el color negro puro, como ausencia total de luz y por ende color.

La idea y el concepto de negro es la absorcion del total de las longitudes
de onda, sin embargo esto se logra en condiciones muy especificas, la mayo-
ria de ellas de laboratorio. Y solo dltimamente se han desarrollado pinturas
capaces de absorber casi todas las longitudes de onda de la luz visible, sin
reflejar nada, tecnologia muy reciente que de hecho fue patentada para uso
exclusivo de un artista.

Por lo tanto en la vida diaria y en nuestro quehacer artistico, los negros se
ven coloreados, frios, calidos, mas brillantes y opacos. Y llevandolo al ambito
textil especificamente, si el negro no reflejara la luz visible, verfamos un ne-
gro plano, sin pliegues, sin textura y mucho menos cesia. Cémo si un ‘agujero
negro' se hubiera abierto en el espacio. Y lo mismo pasa con los materiales
pigmentados que en educacion artistica utilizamos para pintar, cuando abri-
mos un pote de pintura podemos ver el reflejo en él, notar la cesia, la textura
y consistencia del material.

Kueppers explica bien que la manera en que percibimos los colores acro-
maticos es igual a como percibimos tonos cromaticos, por lo tanto seria una
mera diferencia de cantidad de longitudes de ondas reflejadas o absorbidas.

En el caso de la practica docente mas alla del concepto del negro, el docente
tiene que poner foco en la practica, en el hacer e invitar al alumno a observar,
experimentar y razonar con las herramientas disponibles. Ya que cuando en
mi papel como docente tomé varios objetos y géneros negros e hice que los



alumnos observaran las particularidades de los distintos
negros, sus pliegues, textura, cuerpo y cesia.

Es claro que el negro absoluto se puede replicar, cuan-
do generamos la ausencia total de luz y reflejos de esta,
pero en los materiales en los que realizamos nuestras
practicas no es posible en este momento. Incluso en el
disefio grafico nuestra percepcion esta mediada por una
pantalla o impresion.

En sus libros Negro, historia de un colory Breve historia
de los colores, Michael Pastoreau, explica estds experien-
cias, sin ir mas lejos en muchas culturas existen varios
vocablos para denominar al blanco (como los esquima-
les, el aleman) y el negro (como varios idiomas africa-
nos), por esto mismo estas culturas estdn marcando y a
la vez poniendo en palabra los diferentes tonos y aspec-
tos de los llamados acromiticos.

En sintesis, el concepto del negro es la ausencia de luz,
sin embargo, en la préctica artistica estd idea no puede
llevarse a cabo a menos que nuestro material sea la mis-
ma luz y no la modalidad de color pigmento, utilizan-
do materiales coloreados o mezclas de varios pigmentos
para lograr sensacién de negro.

El invitar y guiar al alumno en sus experiencias, ade-
mas de proporcionarle herramientas para un pensa-
miento critico, creo que es parte fundamental de nuestra
labor docente.s
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“MALVINAS: JOVENES MIRADAS, 40 ANOS DESPUES”

12 - EPAV N° 3031 “ARTES VISUALES”

PROF. BELLAS ARTES
FLAVIA CERAVOLO

ESC. DE ENSENANZA TECNICO
PROFESIONAL N°466 “GRAL.
SAVIO” (EX TECNICA 4)

PALABRAS CLAVES:
MALVINAS, ARTE CORREOQO,
40 ANOS.

La conmemoracion del 40° Aniversario de la Guerra de Malvinas, nos
posiciono, como docentes, frente a la posibilidad de interpelar a nuestros
alumno/as para conocer su pensamiento, su percepcion, su sentir, en tor-
no a dicho suceso, que se constituye en un hecho nodal en la historia de
nuestro pais.

El tiempo transcurrido: “40 afios” (mucho para algunos, poco para
otros); introduce un nuevo tépico de analisis de la cuestion Malvinas,
que reside en el eje la “temporalidad”, en el tiempo transcurrido, tiempo
que se traduce en distancia y lejanias. Nos interrogamos entonces, acer-
ca de como percibirian este suceso historico los alumno/as de nuestra
Escuela Secundaria, teniendo en cuanto que, por ejemplo, los alumnos
de 2° afio con quiénes realizamos esta actividad, tienen 14/15 afios vy,
por tanto, nacieron casi un cuarto de siglo (25 afios) después de acon-
tecidos los hechos.

Desde nuestro posicionamiento como docentes, surgieron interrogan-
tes tales como: ;Cudles es la primera imagen o pensamiento, que surge
en ellos al confrontar el tema? ;Qué conocimientos tienen?;Y de donde
proceden éstos? (de la Escuela, de los Medios de Comunicacion, de ex-
periencias interpersonales con ex combatientes, de didlogos al interior de
las familias, entre otras opciones). Las Islas Malvinas y la reafirmacion de
los derechos soberanos de nuestro pais sobre las mismas, ;Son un tema
que les interesa?; Por qué?

Indudablemente, al desenvolvernos desde el campo de las Artes Visua-
les, intentamos que la “respuesta” o las construcciones resultantes, fueran
expresadas plasticamente. De entre los diversos enfoques y corrientes que
pueden adoptarse desde las artes visuales, la Convocatoria Internacional de
Arte Postal, organizada por la Universidad Nacional de Tierra del Fuego,
Antartida e Islas del Atlantico Sur (UNDTF) “Malvinas, 40 anos después”
despertd nuestro interes, puesto que nos traia reminiscencias de las Cartas
que, durante la guerra, se escribieran a los soldados que combatian alli; la
posibilidad, que brinda el Arte Postal, de crear una “carta visual” y sostener
la tradicién del envio postal en su posterior devenir.

La propuesta completa de la Convocatorio de “ARTE CORREO. MAL-
VINAS, 40 afios después’, planteaba una secuencia de eventos y activida-
des de caracter integral, que incluia:

- Realizacion de las Obras de Arte Postal.

- Envio de las mismas a la Universidad Nacional de Tierra del Fuego
(recepcidn hasta el 02/02/2022)



. ISLAS MALVINAS

A
R
T
=
C
o
R
R
E
o

A it
40 ANOJS DESPUES "M
CONVOCATORIA ABIERTA 2022

Convocatoria Arte Correo / Postal All Call / Convocatéria de Arte
Correio / Appel dArt Postal / Post Kunstwerk Teilnahmeaufruf

Recepci6n de obras hasta el 02/04/2022

Correo Argentino,
Sucursal Ushuaia. TDF
C. P.: 9410

UNTDF’\ iy o Bkt ﬁ Casilla Postai N°10

oMt g o
/> "445'/\

UNTDF

- Recepcion y digitalizacion de las Obras enviadas
para Catalogo.

- Participacion de las Obras la Muestra “MALVI-
NAS. ARTE CORREO? (a inaugurarse el 16/09/2022)
en la Sede de Rio Grande de la Universidad Nacional
de Tierra del Fuego (UNDTE).

- Realizacion del Catalogo, con todas las Obras par-
ticipantes e incorporaciéon del mismo a la Biblioteca
Digital del Museo de la Universidad.

- Entrega de Diplomas a los partipantes de la
Convocatoria.

Cabe aclarar que, dicha convocatoria, estaba desti-
nada a Artistas Plasticos Profesionales, sin embargo, el
hecho de que pudiéramos participar con las Obras de
los estudiantes de nuestra Escuela, considero, ayuda a
legitimar y expandir el arte adolescente y, desde alli, co-
nocer la mirada grafica, que esto/as pueden desarrollar.

La Actividad, fue realizada por alumno/as de 2° afio
2°com, pertenecientes a la Escuela de Ensenanza Téc-
nico Profesional N°466 “Gral Savio” (ex Técnica 4), du-
rante las horas correspondientes a la Materia “Educa-
cion Artistica. Artes Visuales”, en el Ciclo Lectivo 2022.

Para la realizacion de las postales, se utilizaron sopor-
tes de cartulina blanca, formato cuadrangular, tamafio
pequeiio (20 cm x 20 cm) a fin de respetar los linea-
mientos propios de la estética del Arte Postal y se traba-
jo, fundamentalmente, la técnica del sombreado a lapiz
(en colores cromaticos-acromaticos). Una vez realiza-
das, las postales fueron enviadas, via Correo Argentino,
hasta la Universidad Nacional de Tierra del Fuego, An-
tartida e Islas del Atlantico Sur (UNDTF), en su sede
de la ciudad de Ushuaia, Tierra del Fuego, para que
siguieran con las otras etapas del recorrido propuesto,
que contemplaba la participacion en la Muestra y su di-
gitalizacion para realizaciéon de Catalogo.

La participaciéon en esta propuesta, sumamente
amplia, nos permitié abordar la Cuestion Malvinas,
desde una perspectiva integral, desde el campo de las
artes visuales; siguiendo el desarrollo del proyecto,
conociendo el pensamiento de nuestros estudiantes
en torno al tema (pensamiento traducido en image-
nes), vinculdndonos Instituciones de relevancia, entre
otros puntos. Ademas, posibilité que los estudiantes
pudieran posicionarse, frente a la obra de arte (mate-
rializada en su propia produccion), desde una doble
perspectiva: como creadores (de las obras que se ex-
ponen) y como espectadores de la misma (al observar
la Muestra emplazada y el Catalogo realizado).

Para finalizar, una pequena reflexion en torno al tema
abordado, la conmemoracion de los 40 afos de la

72 Jornada de Educacidn Artistica “Experiencias emergentes” - 13



Guerra de Malvinas y la Cuestion Malvinas, abordada
desde el campo artistico-educativo.

En este sentido, hay quiénes sostienen que “el tiem-
po, todo lo olvida”; en lo personal, considero que,
hay ciertos hechos, como éste, que es necesario “no
olvidar”; y una forma de contribuir a ese “no olvidar”,
a esa continuidad de la memoria, reside, precisa-
mente, en trabajar con las nuevas generaciones; con
aquello/as que, por razones temporales, no vivieron
los sucesos acontecidos, pero que, serdn aquello/as

Autor: Maniel. Curso 2°2". Escuels EETP N'465 (Técnics 4). Rosario {2022}

encargados de conservar vivo el legado de aquellos
que si lo hicieron y de sostener (desde el lugar que
les corresponda ocupar en sus vidas) el derecho in-
alienable e de la soberania argentina sobre las Islas
Malvinas, Georgias y Sandwich del Sur.a
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ESCENARIOS ESCOLARES: ENLAZANDO LAS ARTES
VISUALES CON LA MUSICA

16 - EPAV N° 3031 “ARTES VISUALES”

PROF. ROXANA HAYDEE COSTA

ESC. PROV. DE ARTES VISUALES N° 3031
“GRAL. MANUEL BELGRANO”

PALABRAS CLAVES: )
ESCENARIOS EDUCATIVOS, MUSICA, ARTES VISUALES.

Inés Dussel y Paola Roldan (2022) definen el escenario escolar como
un conjunto de “escenas y situaciones que incluyen interacciones entre
personas, espacios, artefactos y saberes”. Es el primer dia de clases, en
el aula de Pintura de 1° afio de la carrera Profesorado en Artes Visuales
con orientacion en Produccion. Mis estudiantes, con muchas expectati-
vas, miran la reproduccion de la obra de Antonio Berni que coloco en un
caballete. Es una reproduccion de Los algodoneros (1956) que forma parte
de la serie La marcha de los cosecheros.

Para comenzar la charla les cuento algo sobre sus datos biograficos:

Delesio Antonio Berni, nace el 14 de mayo de 1905 en Rosario y muere
el 13 de octubre de 1981. Pintor, grabador y muralista. Si bien sus creacio-
nes mas conocidas tienen como protagonistas a Juanito Laguna y Ramona
Montiel, personajes iconicos de la marginacion social, vemos en el aula la
reproduccion de una obra, tal vez mas intensa y cruda: Los algodoneros.

Sobre el contexto en el que pintd la obra dice Ignacio Gutiérrez Zaldi-
var (2000): “Con un monocromatismo interrumpido solo por el rojo sol
ardiente, Berni abordé en esta obra la miseria de los trabajadores que co-
sechan algoddén. Aquellos “trabajadores golondrina’, familias enteras que
emigraban de un lugar a otro en busca del trabajo temporal de la época de
cosecha. Seguramente, tomé contacto con ellos en sus frecuentes viajes al
Chaco-santiaguefio donde se encontraba con su amigo Spilimbergo.”

Alrededor de los afios cincuenta Berni viajé a Santiago del Estero don-
de realizd la serie Motivos santiaguefios, visibilizando situaciones como la
pobreza, la miseria, el hambre y también la tala indiscriminada de bos-
ques. Estas circunstancias fueron percibidas por Berni y las expresé a tra-
vés de sus pinturas y series: Los hacheros, La marcha de los cosecheros,
La comida, Escuelita rural, Migracion, Salida de la escuela, El mendigo,
Hombre junto a un matrero y El almuerzo y otras.

Luego escuchamos El cosechero de Ramdn Ayala. La cancion, fue crea-
da por Ayala junto al rio Parand, viendo bajar de la balsa a los hombres
que llegaban a la provincia de Chaco desde la provincia de Corrientes,
para trabajar en los algodonales de Saenz Pefa.

Ayala, nacido en Garupad el 10 de marzo de 1927 es musico, cantante,
escritor, pintor y poeta, refleja como nadie los paisajes y la realidad hu-
mana y cultural del Litoral argentino.

Este escenario escolar, en el que conocemos y profundizamos acerca
de esta obra, no tan conocida de Berni, y esta popular cancion de Ayala,



invita a reflexionar, analizar, conectar, enlazar, sobre
la problematica del trabajo, migrantes e inmigrantes,
trabajadores que realizan arduas tareas de sol a sol,
trabajo infantil, familias en estados vulnerables, como
se ve en la reproduccion. Algunos estudiantes cuentan
situaciones personales, de sus familias o de ellos mis-
mos, cosechando el algoddn, o viviendo circunstan-
cias similares en entornos desfavorables.

También reflexionamos sobre la comprometida
obra del pintor y del musico que visibilizan, con un
lenguaje técnico y poético, una escena desconocida
para gran parte de la sociedad.

Para que puedan entender en profundidad el relato de
Ramon Ayala, les comparto a mis estudiantes la letra en
formato on line, asi, todos escuchamos, leemos, canta-
mos... Les pido que traten de asimilar la poesia del can-
to, que sientan, si pueden encontrar en la obra de Berni,
el relato simple y a la vez profundo que hace Ayala.

Si bien, todo el material estd a disposicién en el aula
virtual para releer y repensar en la clase, es fundamen-
tal entender y valorizar los sentimientos y emociones
que surgen en la clase presencial.

En este primer dia de clases es fundamental enten-
der que la catedra se centra en el valor del arte como
sistema de expresion y comunicacion.

Usamos el concepto de escenarios escolares ya que
la interaccion entre las personas, las disciplinas (Artes
Visuales y Musica) y los dispositivos utilizados (pro-
yeccion, reproducciones, caballete y parlante), ayudan
a crear un clima amigable y cercano desde el primer
dia de clases.a
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Imagenes:

ANTONIO BERNTI, (1956). Los algodoneros. Tem-
ple sobre papel montado en lienzo, 198 x 297 cm.
Coleccioén Privada.

Musica:
RAMON AYALA (MUSICA Y LETRA). El cosechero.
Escuchamos la version de Christine Audat con la Or-

questa DEMOS de Marne-et-Gondoire dirigida por
Nicolas Agullé.
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EXPERIENCIA DE RESTAURACION EN LA E.E.M N°432
“BERNARDINO RIVADAVIA”

PROF. VIVIANA HOLAKOWICZ

ESC. PROV. DE ARTES VISUALES N° 3031
“GRAL. MANUEL BELGRANO”

PALABRAS CLAVES:
RESTAURACION, PATRIMONIO, EQUIPO.

El desafio comienza con una llamada de la direcciéon de E.E.M N° 432
“Bernardino Rivadavia” con la propuesta de restaurar parte de una obra
escultorica emplazada en la fuente del patio de la escuela. Les comento a
los estudiantes de la catedra Seminario Alternativo del Arte de la Tecnica-
tura Superior en Artes Visuales (Graciela Muiloz, Luca Foresi y Gabriela
Mendoza) quienes con gran entusiasmo aceptan trabajar en el proyecto.

Relevamiento

En esta etapa se realizé un estudio de campo, fotografias, historias de
aqui y de alld, voces del pasado arquitectonico que relataban sucesos, im-
presiones, imagenes propias del lugar. Nos acompaia en esta aventura el
profesor Juan Carlos Amords como escultor y apenas unos meses atras ya
jubilado que nos observaba y aportaba su experiencia y amplio recorrido
en la materia.

Nos cautivd el estilo de la casona, el vitraux de los ventanales (que espe-
ran ser restaurados) el olor a madera de la “buena” en la biblioteca con pi-
sos de igual color y aroma y muebles antiguos que velaron cada escritura
y cada verso recitado vez tras vez con el paso del tiempo. Las arcadas, los
techos, las paredes y escalinatas respiran muchas historias.

El timbre suena y el patio se llena de voces, gestos, miradas, nos obser-
van j;que hacen estos 4 extraios tomando medidas, sacando fotos, ha-
blando del sello que tiene la escultura en su base “Made In ITALY -17557?
Directivos, personal administrativo, asistentes escolares y de manteni-
miento nos asisten ante nuestras dudas y preguntas. Los estudiantes in-
vestigan la procedencia de la obra, se titula “Eros sobre un delfin” y el
original se encuentra en el Museo Arqueoldgico de Napoles. Las cone-
xiones llegan hasta Italia agradeciendo la informacién que nos brindé
Camila Amorés quien trabaja en el Ministerio de Cultura de Milan. Los
diferentes sitios en la web y fotos de la misma obra expuesta en diferentes
lugares dan cuenta que se han reproducido en serie y estan expuestas en
diferentes museos o como en este caso en el patio de esta casona ubicada
en Bv Oroio 1145, de nuestra ciudad.

Esta historia comienza en 1858 cuando los hermanos Bautista y Santia-
go Recagno viajan desde Génova instaldndose en la ciudad como empre-
sarios, comercializando diferentes productos que traian desde Europa.
Son los importadores de Fernet Branca, la famosa bebida que en esos
momentos no era mas que un aperitivo que se bebia en vasos pequenos
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segun la costumbre italiana, lo que los hace identifi-
carse hasta hoy cuando se hace referencia al lugar.

La casa la construyd Pablo, el hijo de Santiago y fue
proyectada por el arquitecto Sackmann. Sus hijos, una
vez fallecido, vivieron con sus familias en la casa hasta
que el gobierno nacional compra la propiedad en 1946
para crear alli el Liceo de Seforitas, luego pasa a lla-
marse Liceo Nacional Bernardino Rivadavia en 1991
y desde 1995 se transforma en E.E.M N° 432. (https://
youtu.be/uRO9XNBbT Tg?si=KIWZF1bWr0YzvKL7)

Fue declarado patrimonio de la ciudad con el Grado
de Proteccién 2 a, segin la ordenanza municipal N°
8.245 esta categoria considera ‘edificios o conjunto de
edificios sujetos a preservacion de las envolventes y de
las partes (espacios y 10 elementos) consideradas de Va-
lor Patrimonial, previéndose la aplicacion de criterios
de restauracion considerados cientificos. Se permite la
alteracion del orden distributivo en la medida que reva-
lorice al conjunto edilicio”.

En cuanto a Restauracion y dentro del mismo do-
cumento ‘se denomina “restauracion” a las interven-
ciones en la obra que respetan la concepcion, materia-
lidad y técnicas originales sobre la base de evidencias
ciertas, o sea, utilizando procedimientos denominados
‘cientificos”. Las acciones de restauracion incluirdn
desde tareas de consolidacion, saneamiento de pato-
logias existentes, completamiento de elementos faltan-
tes, eliminacion de alteraciones que hayan modificado
su disefio y recuperacion de la superficie muraria (ma-
terial de frente, revestimientos, pinturas) conservando
la cromaticidad caracteristica”.

Considerando que la escultura estd dentro del pre-
dio es plausible que se piense como parte del patri-
monio y se pretenda recuperar la parte de la cola del
delfin y del ala de Eros.

Desarrollo del proyecto

Entre todos programamos encuentros de trabajo en
equipo, colaborativo y en consonancia a la situacién
de la escuela dentro del sistema de la educacion pua-
blica al igual que la EPAV, compra de materiales
por parte de la institucién que nos hospedaba como
también el aporte de nuestras herramientas, mano
de obra y movilidad. Esta experiencia se convirtié
en objeto de comentarios en las redes sociales de la
escuela como también de profesores de diferentes
dreas que se acercaron para conocer un poco mas
sobre nuestro trabajo.

Una vez realizado el relevamiento con las fotos tra-
bajamos en la construccion de la estructura con hierro
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y alambre tejido con capas de cemento en diferentes
encuentros para que el material pueda fraguar y, por
ultimo, la capa de cemento blanco y marmolina para
el modelado de la forma. La finalizacién del proyec-
to consistird en la patina de la escultura y el pedestal
de la misma previa biasqueda del color original. Con
intencion de revalorizar todo el conjunto se ha traba-
jado con cemento, arena y canto rodado para dar con-
sistencia al material con que fue concebida la fuente.

Esta experiencia interinstitucional propuso diferen-
tes miradas para trabajar desde y con el patrimonio
cultural desde la gestion, investigacion, restauracion
dejando en claro que sélo es el inicio de un camino
por andar y construir. Hoy las posibilidades en este
campo son muy variadas desde la conservacion pre-
ventiva basindose en la planificacién y disefio de
métodos y dispositivos que permitan el seguimiento
y control de los riesgos de deterioro de los objetos y
colecciones, integrando todas las actividades de un
museo por ejemplo o en el caso de pinturas creadas
antes de fines del siglo XIX, cuyo barniz necesita ser
removido, la utilizacién de una fascinante cdmara que
puede determinar la zona a restaurar dando informa-
cion concisa de la imagen y el color plasmado en el
lienzo. También algunas politicas publicas garantizan
la preservacion y conservacion del patrimonio cultu-
ral en el espacio publico, como ejemplo de lo mencio-
nado es la ciudad de Buenos Aires que cuenta con el
MOA (Monumentos y Obras de Arte) con un equipo
de mas de 20 artistas que se ocupa de la restauracion
de esculturas, monumentos y placas conformando un
conjunto de importantes piezas realizadas por artis-
tas de talla mundial. Una vez mas mencionamos que
todas las opciones pueden ser el inicio de un camino
por andar y construir. =
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HACER PARA APRENDER

22 - EPAV N° 3031 “ARTES VISUALES”

PROF. LIC. MARIA GUILLERMINA HUERTA

ESC. PROV. DE ARTES VISUALES N° 3031
“GRAL. MANUEL BELGRANO”

PALABRAS CLAVES:
EDUCAR, CONSTRUIR, COMPARTIR.

Durante los aflos 2018 y 2019 presenté un proyecto en dos Instituciones,
en las que me desempefo como docente, una nivel secundario y la otra
nivel terciario, para realizar una actividad interinstitucional.

Las instituciones son: Instituto 9126 “Nuestra Senora de la Medalla Mi-
lagrosa’, con 5° afio A, B y C (90 alumnos aproximadamente), materia
Orientacion en contextos laborales, y el Instituto 4011 “Gral. Manuel Bel-
grano” con 2° afo (15/20 alumnos aproximadamente), materia Antropo-
logia social aplicada de la carrera de Recursos Humanos.

El proyecto tenia como objetivos, por un lado, vincular los contenidos
de las materias: Curriculum vitae, entrevistas laborales, busqueda labo-
ral, cultura organizacional, perfil del candidato y selecciéon de personal.
Por otro lado, que los alumnos tuvieran una experiencia “casi real” de la
situacion de busqueda de trabajo y reclutamiento.

Las actividades propuestas fueron:

Para los alumnos de RRHH (divididos en grupos): realizar un diagnoéstico
cultural de una Empresa. Definir perfil de busqueda para 3 puestos. Dise-
far y confeccionar dispositivos de comunicacion de reclutamiento. Recibir
los mails de los candidatos. Preparar el material para las entrevistas (plani-
llas, test y material de comunicacion institucional). Realizar las entrevistas
de seleccién. Confirmar a los candidatos que quedaron en el puesto.

Para los alumnos de 5° aflo: realizar curriculum vitae. Enviar CV por
mail a los alumnos de RRHH segtin puesto de interés. Prepararse para
entrevista (vestimenta, etc). Entrevista laboral.

Las entrevistas laborales se realizaron en ambas oportunidades de ma-
nera presencial en el Colegio, durante una mafana (de 8 a 13hs). Los
alumnos de RRHH ocuparon un aula dispuesta para esta actividad. Se
separaron en sus grupos de trabajo. Recibieron a los alumnos de 5° afio
durante toda la mafiana, quienes iban ingresando a la entrevista cuando
se les solicitaba. Al final de la jornada se dio a conocer quiénes habian
sido los candidatos seleccionados para cada puesto para cada Empresa.

Mi funcién fue producir y dar las consignas, acompanar/asistir a los
alumnos en sus respectivos roles a que puedan llevar adelante las activi-
dades, en cada etapa que tuvo esta propuesta.

En los 2 afios que desarrollé esta actividad, los resultados fueron muy
buenos. Todos los alumnos coincidieron que la misma fue enriquecedora
en sus procesos de aprendizajes y para sus futuras experiencias “verdade-
ras” de busqueda de trabajo y seleccion de personal. Generaron un lindo
vinculo entre ellos (alumnos de RRHH y alumnos de 5° afio). Finalizadas



las actividades se hicieron devoluciones mutuas de
como habian transitado la experiencia y la instancia
concreta de la entrevista.

También sucedi6 que un alumno de 5 afo quedd se-
leccionado de verdad para una de las empresas, ya
que existia la vacante y el perfil era adecuado (y era
mayor de edad).

Aparece entonces el aprendizaje como construccion
de sentido. Encontrar en la experiencia vivencial el
sentido de lo que estan aprendiendo. Poner el cuerpo,
los sentimientos y contenidos tedricos en juego en las
practicas, creo que produce conocimiento.

Estoy convencida que habilitar espacios amables de
aprendizaje, genera aprendizaje. Teoria y practica pues-
tas en juego para construir y consolidar aprendizajes.

Hacer y sentir para aprender. =
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MONOTIPOS EN SEGUNDO ANO

24 - EPAV N° 3031 “ARTES VISUALES”

PROF. ALEJANDRA NOGUERA

ESC. PROV. DE ARTES VISUALES N° 3031
“GRAL. MANUEL BELGRANO”

PALABRAS CLAVES:
PEQUENO FORMATO, FERIA,
EXPOSITORES.

En el marco de la Feria de editoriales independientes y arte impreso TIN-
TA PAPEL RIVERA que se realizé el domingo 4 de junio de 14 a 18hs,,
la escuela fue invitada para que las catedras de Grabado e Ilustracion de
todos los turnos participen de la misma. Por este motivo, lo/as alumno/as
formaron parte de la Muestra de Pequefio Formato en el Galpén 11 de la
municipalidad de Rosario.

Por esta razon, las catedras de Graficas y Técnicas de Impresion I, IT y II1,
Grabado I, II, y III e Ilustracion, de las tres carreras, Profesorado de Ar-
tes Visuales con Orientacion en Produccion, Tecnicatura de Artes Visuales
y Tecnicatura en Disefio Grafico, a cargo de las docentes Silvina Nadares,
Alejandra Moreno, Cecilia Pliis y Alejandra Noguera estuvieron acompa-
fiando y coordinando los trabajos de los estudiantes, Punta Seca, Monoti-
pos, Ex Libris. También, un alumno y una alumna de tercer y cuarto afo
respectivamente, presentaron una xilografia, una cromoxilografia y un ca-
mafeo de afos anteriores que realizaron en la catedra.

El contenido con el que se comienza segundo afo de las carreras profeso-
rado y tecnicatura es Monotipo, métodos Sustractivo y Aditivo.

¢Qué es un monotipo?

El significado de monotipo se refiere a un procedimiento de impresion que
se elabora en una placa lisa una imagen, es decir, cuando en una estampa es
transferida la imagen dibujada o pintada por contacto ejerciendo presion
en una superficie rigida cuando el pigmento estd fresco. Segun el Dicciona-
rio del dibujo y de la estampa.

En relacién a lo técnico y al lenguaje, el monotipo se encuentra en-
tre la pintura, el dibujo y el arte grafico porque el resultado final es una
estampa, esto significa que el soporte que posee la imagen definitiva es
diferente del que ha intervenido el autor/a. Ahora bien, con respecto al
arte grafico, se diferencia por la multiplicidad del producto que es la ca-
racteristica mas especifica porque es una pieza tnica. En la practica, al
no ser permanente la impronta en el soporte, no se puede lograr mas de
una estampa, por eso este método se llama asi porque mono significa uno
s6lo o unico y tipo, ejemplar o modelo. Son tnicos en su elaboracién,
son inmediatos, rapidos, permite mucha libertad de trazos y de recursos
graficos. Su apariencia se puede distinguir muy facilmente por las carac-
teristicas de una linea directo o de una pincelada, los bordes evanescentes
y los colores. Esto lo convierte en uno de los rasgos mas caracteristico que
se produce en las estampas.



El método Aditivo se trata de pintar o dibujar de for-
ma directa sobre una plancha con tintas de impre-
sion y/u dleo. Es la manera mads pictdrica y la que
posibilita los trazos mas gestuales. Si la matriz o taco
es transparente como el acetato se puede ubicar un
boceto como guia.

El método sustractivo se basa en entintar la matriz
para después dibujar sobre la capa de tinta con dife-
rentes herramientas para que deje una marca: lapices,
pinceles, espatulas, trapos, hisopos, palillos, logrando
diferentes tipos de impronta a base quitar tinta.

Inicio del proceso

Como es el primer trabajo se comienza con 6leo, una
placa de acetato, pinceles, rodillo, cucharas, prensas,
luego a medida que adquieren las tintas xilograficas
las incluyen.

Comienzan a dibujar/pintar sobre la placa a pincel,
con hisopos y otro elemento que les sirva para trazar
lineas. Una vez terminada su disefio, lo estampan con
la prensa o a cuchara ejerciendo presion para que la
materia se transfiere a la hoja.

El resultado los fue sorprendiendo, los conecté con
alguna actividad ludica que desarrollaron en su nifez,

y lo proyectan para su futuro trabajo docente, van
pensando cémo adaptarlo para utilizarlo durante su
carrera docente, combinando ese recuerdo infantil y
ese conocimiento artistico.

En el taller, los docentes construimos conocimiento
con los estudiantes, guiamos, asistimos y estimulamos
para que el miedo o la duda no los limite y se animen
a experimentar durante el proceso creativo, porque se
trabaja en equipo, los estudiantes colaboran, se ayu-
dan y se estimulan durante las clases. Se notaba el en-
tusiasmo para trabajar porque iban a exhibir sus tra-
bajos, a pesar del poco tiempo que tuvieron.

Consideraciones finales

El compromiso y busqueda fue creciente en cada uno
de ella/os para elaborar cada monotipo, fueron au-
tocriticos, experimentaron primero para conocer el
proceso y luego elaboraron y mejoraron sus propues-
tas, se notd cierta autonomia en la creacion de sus
imagenes. Se notd el entusiasmo para tener el trabajo
porque para la mayoria fue su primera muestra. Y
otra caracteristica de estas catedras es el trabajo co-
laborativo y como se organizan para usar las herra-
mientas del taller.
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EXPERIENCIA PIONERA CON ESTUDIANTES CON
DISCAPACIDAD INTELECTUAL

PROF. MA. EMMA SALAMONE!

EPAV 3031/EPCTV 3021
NORMAL PROV.N°35/ISP N°24

PALABRAS CLAVES:
DISCAPACIDAD INTELECTUAL DI,
NIVEL SUPERIOR NS, MODALIDAD
ARTISTICA MA.

Experiencia pionera

El presente texto implica el re-conocimiento de experiencias? considera-
das pioneras? por un tiempo simultaneas en la EPAV# y retine de modo
sucinto avances con respecto a la investigacion en curso “Andlisis de expe-
riencia pedagdgica. Estudiantes con discapacidad intelectual en la Escuela
Provincial N° 3031 de Artes Visuales de Rosario durante 2011-2016” ra-
dicada en estudios de posgrado. La experiencia A es en la que se inscri-
bieron en condicién de regular dos estudiantes con sindrome de Down,
con el secundario finalizado y orientadas a la Tecnicatura en Artes Vi-
suales. La experiencia B, cronolégicamente se presenta luego de A y fue
realizada con estudiantes de la escuela DINAD> N° 1146, entre ellos/as
habia edades dispares y no necesariamente habian transitado por el nivel
medio. Estudiantes de A y B cursaron en las Areas del Plano y del Espa-
cio -de la Tecnicatura- y ambas experiencias se enmarcaron dentro de las
resoluciones del CFE N°155/11 y N° 174/12 y el Dec.Prov. N°2703/10.

El relevamiento de las caracteristicas de esta experiencia educativa con
estudiantado con DI en la MA en el NS permitird reflexionar acerca de
las decisiones y acciones pedagogicas concretadas y no concretadas que
sostuvieron el proyecto de inclusiéon como, también, ponderar la riqueza
inestimable que ha permanecido latente como objeto de estudio y conoci-
miento habilitando procesos educativos similares, superadores y estables.

Cabe aclarar que se prevé y se proyecta explorar sobre la insercién y
acompanamiento del estudiantado con DI en institutos de formacién
docente de teatro, danza, musica, artes audiovisuales y artes visuales de
Rosario desde 2011 a la actualidad, es decir, un poco mas de una década.

Puntos de partida

Algunos de los interrogantes/disparadores de interés a los fines investiga-
tivos son: ;en qué medida incluir se piensa como una forma de continui-
dad y de evitar reproducciones de desigualdades educativas y sociales?
scomo deconstruir la negacion del menoscabo y la opresion de estudian-
tes con DI?;cuadl es el sujeto de la inclusion?;cudles fueron las acciones
pedagogicas para el acompanamiento al estudiantado con DI?;por qué la
eleccion de la MA por parte de personas con DI?;cuantos estudiantes con
DI ingresan, permanecen, recursan y egresan en la MA-NS?;qué con-
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cepcion de evaluacién sustenta el acompafiamiento
de estudiantes con DI? ;dénde se colocan los limites
para el sostenimiento de trayectos® estudiantiles con
DI?;donde se colocan los limites para la construccion
de proyectos pedagégicos para la inclusiéon?;donde
se colocan los limites para la creacién de carreras de
formacion docente para estudiantado con DI?;donde
se colocan los limites para la certificacion de estudio?

Algunos planteos del encuadre general

Las reglas del sistema de Educacién Inclusivo y los
fundamentos propios del principio de Inclusion Edu-
cativa -LEN7 art.11 inciso n)- resultan fragiles ante la
permanencia ad aeternum de estudiantes con DI en
el NS. Se resume asi: ingresan, permanecen, recursan,
permanecen y dificilmente egresan. Se comparte con
Camilloni (2011):

No se puede modificar sélo una porcion del sis-
tema de formacion de los alumnos sin articular
este cambio con la formacién de los docentes, ni
se puede cambiar la formacion de los docentes sin
atender al resto del sistema y sin tener en cuen-
ta cudl es el sistema escolar del que ellos mismos
provienen (p.22).

Por lo antedicho, las politicas curriculares y de forma-
cién docente que asumen como uno de sus principios
fundantes el compromiso para el mejoramiento del sis-
tema escolar en sus modalidades y niveles deben incor-
porar en sus agendas lo que acontece actualmente en la
formacion docente, con la matricula, con la permanen-
cia, con el acompanamiento, el egreso y certificacion
avalada de trayectos de estudiantes con DI.

La continuidad de los estudios en el NS debe garan-
tizar trayectos reales, posibles y pensados articulada-
mente, ésto deberia evitar la intermitencia -incluye
diversos motivos- ya que alimenta la desestimacion
hacia el recorrido -sea cual fuere- de estudiantes con
DI como producto de légicas de pensamiento so-
bre la discapacidad como carencia individual, como
adaptacion al engano desde la sutileza del sistema
educativo, desde el extranamiento que “no puede
hacerse de otro modo”. El sentido de transitar nue-
vos formatos curriculares debe ser creativo, por ello,
debe evitar la acumulacion y la esclerosis burocrdtica
(Ardoino, 2002) esas acciones y esas palabras que re-
llenan y a la vez acallan.

Educar la mirada y reconstruir la discapacidad como
una construccion historica/politica implica repensar y
renombrar los significados que abundan en la visién
encantada de un mundo normal de nombrar discipli-
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nariamente lo ineducable, lo lento, lo ciego, lo idiota,
lo retardado, lo down. La concepcién que tengamos
acerca de la discapacidad, determinara las formas de
entenderla y, por ende, el despliegue de las acciones
que disefiemos y llevemos a cabo para abordarla.

Este analisis lleva a pensar la relacién directa que la
evaluacion mantiene con la tasa de promocion efec-
tiva en tanto permite promover espacios curriculares
y/o trayectos. Una certificacion oficial como para la
experiencia en estudio (con sellos, avales, decretos
tal como conocemos quienes pasamos por institu-
ciones educativas) no existe aun en el sistema edu-
cativo argentino. La carencia de debates, reflexiones
e investigaciones académicas acerca de experiencias
con estudiantado con DI en la MA de NS, favore-
ce inactividad hacia los procesos que son indispen-
sables en la practica docente, en las organizaciones
educativas, en el nivel, en la modalidad, en las rela-
ciones con las/os otros, en la cotidianeidad educativa
y en las politicas de formacidn.

Dispositivo narrativo

Las entrevistas a informantes clave y participantes
activos de la experiencia pionera en artes visuales se
encuentran en etapas finales. Hasta el momento las
entrevistas realizadas ampliaron, mas de lo esperado,
los relatos ya que, en mas de una década, es la primera
vez que se sondea sobre ella. La indagacion narrativa
es una forma de estudiar la experiencia, y concebir-
la como una metodologia de la investigacién puede
“brindar una posibilidad de expresion para los relatos
de las gentes en los mdrgenes, cuya experiencia gene-
ralmente no se oye” (Elbaz-Luwisch, 2010:274 en Hu-
ber et al. 2014:45). La colaboracién y disposicion de
las personas entrevistadas, muy probablemente, nos
permitira obtener diferentes discursos con respecto a
sus experiencias docentes y en el relato de esas histo-
rias llegaremos a apreciar el poder que tienen las na-
rrativas sobre la manera en que piensan la actividad
docente; “y eso constituye un importante avance en el
desarrollo de una perspectiva critica que influya sobre
las maneras de comprender la docencia” (Mac Ewan y
Egan, 1998:237).

A modo de cierre

Las acciones requeridas en caracter de urgente son de-
terminar la necesidad de realizar analisis criticos que
revisen las condiciones institucionales en las que tie-
nen lugar los procesos de experiencias pedagogicas y
realizar los estudios estadisticos para que, junto con



lo anterior, se puedan desarrollar politicas educativas
mas justas para el conjunto de los/as estudiantes y
egresados/as con DI como algo posible mas no inter-
minable. El proceso de la experiencia pedagdgica en
cuestion se conecta con otros procesos mas amplios
y complejos y el desafio ante el cual estamos, acerca
de la insercion de estudiantes con DI en el NS-MA,
pone en tension la puesta en vigor de los derechos
declarados por la laxitud de las interpretaciones, por
la apariencia de las cosas, por la complejidad de re-
solucion, por la comodidad de una mirada aquietada,
por temores arcaicos, por desconocimientos actuales.
Resumiendo, el avance en materia de normativa vi-
gente reafirma planteos para la dilucién de practicas
desiguales; sin embargo, muchas veces la realidad nos
muestra la tarea por delante. El inicio de procesos de
reflexion con respecto a los fundamentos de las con-
diciones que debemos asegurar para quienes decidan
estudiar en el NS exige no solo tratar al otro/a con
tacto y con tono como sostiene van Manen (2010)
sino también, y mucho mas seguramente, re-pensar,
re-preguntar aquello que entendemos por respetar,
por proteger, por incluir.
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NOTAS

[1] Docente de Nivel Superior. Prof. para la Ensefianza
Primaria (Esc. Normal de Parand) y Prof. en Cs. de la
Educacién (FHyA/UNR). Diplomada en Estudios Avan-
zados en Practicas de Acompafiamiento a la Formacion.
En curso Especializacién y Maestria en Practica Docen-
te/FHyA/UNR/ARGENTINA/SANTA  FE/ROSARIO/
mariaemmasalamone@gmail.com

[2] en Revista 3er.Congreso Internacional de Educacion Artis-
tica-Pldstica, Arte y Disefio: nuevas miradas y didlogos y expe-
riencias sobre la alfabetizacion visual en el campo profesional y
de su ensefianza. 2015. Pp.59-62. Disponible en la Biblioteca
de la EPAV de Rosario. Alem 3084, ler.piso.

[3] Puede ampliarse en el libro Decir(es) de la Educacion Es-
pecial (2019). Experiencias y orientaciones para el acompa-
flamiento a las trayectorias de estudiantes con discapacidad
en la provincia de Santa Fe. Libro digital, PDF, pp.46-47.

[4] Escuela Provincial de Artes Visuales.

[5]A los fines de ubicarnos temporalmente resulta orienta-
dor mencionar que en la ciudad de Rosario en 1922 comien-
za a funcionar la Escuela Municipal para Nifios Retardados,
en 1938 se crea la escuela Especial “Sante De Sanctis” en el
barrio de Arroyito y en 1960 padres y docentes especializa-
dos crean la Asociacion y Escuela Especial Particular Incor-
porada DINAD -Defensa Integral De Ninos y Adolescentes
Deficientes-. Tesis doctoral Contino (2015:45-46).

[6] Se adhiere a la concepcién de trayecto que plantea Ar-
doino (2005), aclara que en educacién, para hablar de la tra-
yectoria de un alumno, es tratarla desde una perspectiva de
administracién o de economia, porque la trayectoria viene
del campo de la fisica y corresponde a un movimiento prede-
terminado que traza un recorrido de un mévil inerte por si
mismo propulsado por una fuente de energfa, si el docente se
interroga sobre la calidad de su relacién con el alumno, sobre
su proceso singular, tiene que representarselo con las ideas
de trayecto, camino, itinerario. Aqui el tiempo, la duracién,
los ritmos propios de cada uno toma un lugar predominante,
asi como el sujeto.

[7] Ley de Educaciéon Nacional 26.206/06.
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