JORNADA 10™° CONGRESO

DE EDUCACION de B HGATION
ARTISTICA 2021 ARTE y DISENO

v
s
P ve -

BN

o

—_ e &

it ¢

- 2 )
RENA NSRS

i3wia \\Q* _

ANIVERSARIO

S0 EXPERIENCIAS
EMERGENTES






SU
MA
RIO

05.

07.

13.

17.

20.

22.

EDITORIAL
POR JOSE CLAUDIO RUIZ

LAS IMAGENES DE ARTE EN
LOS ENTORNOS VIRTUALES
DE ENSENANZA.

APUNTES PARA EDUCADORES
TRASHUMANTES

POR GABRIELA AUGUSTOWSKY

CERAMICA Y POESIA: UNA
EXPERIENCIA DE TALLER EN
CONTEXTO DE PANDEMIA

POR CYNTHIA BLACONA

ENTRE LUCES, SOMBRAS Y
ESPEJOS. PENSAR LAS PRAC-
TICAS DESDE LA EXPERIEN-
CIA ESTETICA

POR CYNTHIA BLACONA, MARIA
CELESTE CANTINI'Y SILVINA SPADONI

INTERVENCION URBANA
EN PANDEMIA:
“EMERGENCIA CULTURAL”

POR EVANGELINA CHAVEZ

EL ESLABON PERDIDO
POR FABIO F. GONZALEZ

25.

28.

30.

34.

38.

42.

ANIMARNOS A MAS:

LAS PRACTICAS DENTRO Y
FUERA DE LOS ESPACIOS DE
LA INSTITUCION ESCOLAR
POR MARILINA NARDELLI'Y

NATALIA CEREIJO

DIFERENTES FORMAS DE
PRODUCIR ARTE DURANTE
EL SIGLO XX

POR ALEJANDRA NOGUERA

TENDIENDO REDES
INTERVENCIONES URBANAS

POR ELISABET PORRINI

PROYECTO HUMEDALES.

UN ABORDAJE INTERDISCI-
PLINARIO DESDE LAS ARTES
VISUALES.

POR EVELYNA CALLEGARI, FLAVIA
CERAVOLO, PAOLA DI STILIO, CARINA
GARCIA, VALERIA INCHAURZA, GRACIELA
NOGUEZ, SILVINA RABINOVICH, CLAUDIA
SEMORILE Y ESTUDIANTES DE 2°B -2°D

SALA DE JUEGOS.
MEMORIA Y RELATO VISUAL

POR MONICA TOMEO

JUGUETES SOLIDARIOS

POR ROMINA UGOLINI'Y
SILVINA SANTOCHI



Dossier 6* Jornada Experiencias Emergentes : Artes Visuales n° 3031: en el marco
del 10° Congreso de Educacion Artistica, Arte y Disefio, 4° edicion Rosario /
Gabriela Augustowsky... [et al.].- 1a edicidn especial - Rosario : Ministerio de
Innovacién y Cultura de la Provincia de Santa F¢, 2021.

Libro digital, PDF

Archivo Digital: descarga y online
ISBN 978-987-46654-5-4

1. Educacién Artistica. 2. Arte. 3. Educacién Virtual. I. Augustowsky, Gabriela.
CDD 700.71

\\

Artes Vius

10m° CONGRESO
de EDUCACION
ARTISTICA.
ARTE y DISENO

Escuela Provincial de

Artes Visuales N°3031
“Gral. Manuel Belgrano”,
Alem 3084 (1° piso),
Rosario, Santa Fe, Argentina.

Director
José Claudio Ruiz

Regentes
Viviana Holakowicz
Juan Carlos Amords

Jefaturas de areas
Maria Cecilia Ribecco
Roxana Costa
Elisabet Porrini

Diseiio de tapa y maquetacion
Analia Giura
anagiura@hotmail.com



EDITORIAL

PROF. LIC.
JOSE CLAUDIO RUIZ
DIRECTOR

ESC. PROV. DE ARTES VISUALES N° 3031 “GENERAL
MANUEL BELGRANO”

La Escuela Provincial de Artes Visuales propone un nuevo encuentro
sostenido de manera ininterrumpida desde el afno 2012, alternando en
ocasiones entre formato de Congreso o Jornadas, creando espacios de
intercambio de saberes y experiencias.

Al iniciar el recorrido de formacién continua, no sélo dimos inicio a
multiples actividades de extension y difusion, sino que, ademas, genera-
mos dentro y fuera de nuestra institucion la necesidad de mantener estas
actividades. Algunos profesores y Jefes de Areas se han podido apropiar
de estas propuestas y realizan esfuerzos para sustentarlas y sostenerlas.

Desde los primeros proyectos, expresamos que no es una tarea facil,
pero lo verdaderamente dificil es sostenerlas en el tiempo. Seguimos
avanzando en esa direccion al formular cada proyecto institucional. Ven-
cemos permanentemente multiples impedimentos formales, logisticos y
sociales, en una sociedad donde parece no importar demasiado el valor
del esfuerzo. Es alli donde nosotros elegimos dar otra mirada, poniendo
en valor ese esfuerzo y compromiso de cada actor institucional.

En esta oportunidad, esta Jornada de Educacién Artistica cobra una
nueva dimension, ya que nuestra institucién cumple 80 afos de trabajo
ininterrumpido en la formacion de profesionales, manteniendo presen-
tes los ideales que le dieron vida en 1941, que son la educacién publica,
gratuita y de calidad.

Ochenta afos de historia nos encuentran con experiencias que, le-
jos de toda fantasia, nos tocé enfrentar, una pandemia de un afo y
medio y que, en lugar de debilitarnos, nos enfrent6 al desafio del
trabajo en la distancia.

Si bien sabemos de la capacidad docente de reinventarnos permanente-
mente, tuvimos grandes desafios de los que salimos airosos: el aislamien-
to, la distancia, las redes y formatos digitales que debieron ser incorpora-
dos a las practicas diarias, redundaron en beneficio y crecimiento. Todas
las herramientas incorporadas en la distancia, son fortalezas sumadas en
este ansiado retorno a la actividad presencial.

Los espacios de difusion de propuestas educativas, organizados por
nuestra escuela, se transformaron en lugares de referencia y encuentro
para docentes de diferentes niveles y modalidades, para nuestros profeso-
res, alumnos y egresados.

Los encuentros de disefiadores, dentro y fuera del formato Rosario
Design, permitieron conocer y difundir experiencias que enriquecen el
mundo de la comunicacién.

La Coleccion Patrimonial de nuestra Escuela, crecié hasta contener
doscientas obras de prestigiosos artistas, que de diferentes maneras se
vincularon con nuestra escuela. El sentido de pertenencia de nuestros
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docentes/artistas, nos llevo a tener la colecciéon mas importante de una
institucion educativa publica. Estas obras, actualmente son difundidas
por instituciones nacionales e internacionales como Ceramic World Des-
tinations, Academia Internacional de Ceramica, Ginebra, ONG UNES-
CO - Centro de Estudios Espigas — y desde hace algunos afnos fuimos
catalogados como Museo por ARTEFE.

Sabemos que no hay una meta final, cada afio se renuevan con otros
desafios y proyectos, se va haciendo camino mientras transitamos y
seguramente seran otros los que continiien sumando esfuerzos para
seguir avanzando.

Mirando hacia atras, podemos sentirnos satisfechos del trabajo realiza-
do, el posicionamiento de nuestra institucion, el crecimiento y el trabajo
incesante, sin descanso nos permiten hoy sostener los valores fundacio-
nales, proyectaindonos con vision de futuro. =



LAS IMAGENES DE ARTE EN LOS
ENTORNOS VIRTUALES DE ENSENANZA.
APUNTES PARA EDUCADORES TRASHUMANTES

GABRIELA AUGUSTOWSKY

En el marco de la pandemia nues-
tras practicas de ensefianza mi-
graron hacia la virtualidad. Y en
esta mudanza - que asumimos con
mayor o menor entusiasmo - mo-
vimos saberes, certezas, incerti-
dumbres, llevamos contenidos, es-
trategias, y también imagenes.

Para utilizar imdgenes en una
clase, es necesario realizar varias
acciones: busquedas, elecciones,
dislocaciones, intervenciones,
crear narrativas y sentidos. Tra-
bajamos en las fronteras porosas
entre lo analdgico - digital, viejos
- nuevos medios, material - inma-
terial y es alli donde comienzan a
surgir desafios didacticos.

;Todas las imagenes son portati-
les; como transitan de un entorno
aotro? ;Cémo recuperar y reponer
en la virtualidad materialidades no
digitales (valiosas estética y cultu-
ralmente)? ;Como ensefiamos a
mirar en el universo ilusoriamen-
te pulido y eterno de las pantallas?
;Es posible propiciar encuentros
significativos/ genuinos/ durade-
ros con las imagenes en la virtua-
lidad? ;Como poner en valor el
trabajo docente implicado en la
curaduria didéctica?

La trans-imagen y el docen-
te curador.

Las imagenes poseen la capacidad
de modificar su aspecto adecuandolo
a las expectativas propias de su re-
cepcidn; actiian de una u otra ma-
nera en relacion a las necesidades

para las que se les convoca. Asi, al
tomar imagenes de una coleccion,
un album o una red social para
mostrar en clase nos valemos de su
condicion multiforme y del carac-
ter “conversacional” del proceso de
elaboracion de una sintesis percep-
tiva (Larrafiaga, 2016).

La imagen digital es transversal,
se trata segin Josu Larrafiaga de
una trans-imagen:

Imagen en transicién, siempre
suspendida, siempre de paso, a la
espera de ser llamada, en la posi-
bilidad de una nueva re/presenta-
cion. Imagen que se transfiere, se
transporta a si misma como otra
cosa, se re/convierte, se transfor-
ma, se desfigura y se restaura. Ima-
gen que (se) transcribe en un fluir
narrativo. (Larranaga, 2016. p. 131).

Cuando buscamos, encontra-
mos y elegimos imdagenes para
la ensefianza, de alguna manera
ejercemos como curadores, edi-
tores, montajistas o coredgrafos.
Estas profesiones refieren de ma-
nera metafdrica, pero también
practica, a las tareas de seleccio-
nar, reordenar, jerarquizar; dar
nuevos sentidos y crear obras
singulares, a partir de un material
dado, ya existente. Es una tarea
creativa que, como la ensefianza,
nunca es ex-nihilo y que partici-
pa activa y conscientemente en
procesos de reciclaje, redistribu-
cién, mezcla y apropiacion sim-
boélica que caracterizan parte del
arte y la cultura contemporaneas
(Garcia Canclini, 2013).
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Ahora bien ;qué criterios o decisiones intervienen en
estas elecciones, como se decide el uso de determina-
das representaciones visuales en detrimento de otras? Y
luego al transportarlas a nuestras clases o aulas digita-
les, ;como definimos sus dimensiones y jerarquizacion,
la secuencia de presentacion su relacion con un texto o
un relato oral?

Una parte de estas elecciones estan signadas por
“lo que hay, lo que se puede, lo que la tecnologia per-
mite”, muchas obedecen a criterios de orden estilisti-
co (estético, artistico, ligados al gusto personal). Pero
las elecciones que se realizan en el marco de una cla-
se de arte, en el espacio formativo que configura un
entorno digital, se encuentran fuertemente ligadas a
criterios, decisiones, ideas, posiciones mas o menos
conscientes acerca del campo disciplinar especifico,
su enseflanza y aprendizaje. Se trata de un tipo parti-
cular de decisiones, son “elecciones estilistico/didac-
ticas” (Augustowsky, 2005).

Contra la imagen spam. Informacion vali-
dada y mudanzas informadas.

Las busquedas de imagenes en internet de forma rapi-
da o intuitiva, ofrecen un ingreso fluido a la zona de
representacion corporativa y dan como resultado lo
que Hito Steyerl (2014) denomina “imagenes spam”.
Imégenes retocadas, perfeccionadas “un ejército de
criaturas pulidas digitalmente”, figuras anoénimas,
superficies y objetos relucientes, bibliotecas con to-
dos sus libros forrados en papel blanco; resultan tan
artificiosas que han pasado a ser no-imagenes. En su
condicién de no-imagenes ya no se miran, se pasan
de largo porque no representan a nadie, pero aun asi
contintan configurando modelos sociales y modos de
ver hegemonicos.

Figura 1. Fotogramas del video “Hyper -blink” del artista visual Carlos Sdez.
Fuente: https://www.instagram.com/p/CNKvcPxnPfy/?utm_source=ig_w

Contra la imagen spam, dirigimos la exploracién en
la red a sitios especializados. Y aqui comienza una la-
bor de filigrana, muchas veces las referencias acerca
de las imagenes se presentan fragmentadas, incom-
pletas, erréneas. Las imagenes han pasado ya sucesi-
vas selecciones, recortes, titulaciones. Finalmente, se
observa que a muchas clases virtuales la imagen llega
con el status epistemologico del rumor (Cauquelin,
2012), es una “foto que sacd alguien en algin momen-
to”. Resulta realmente muy llamativa la informalidad
con la que circula la imagen en los entornos virtuales
en comparacion con la citacién de textos.

;Por qué es importante conocer y ademas citar las
referencias propias de las imagenes? Hay razones de
indole legal, didacticas y politicas.

8 - EPAV N° 3031 “ARTES VISUALES”

La inclusion de imagenes en entornos digitales im-
plica la obligacién de cumplimentar los requerimien-
tos para su uso legal. En Argentina, segun laley 11723
para hacer usos legales corresponde atribucion de au-
toria y gestion de derechos. Cabe destacar que nume-
rosos museos e instituciones del mundo ofrecen miles
de imagenes virtuales para descargar libres de dere-
chos, identificadas en muchos casos como OA (Open
Access) o bajo licencias CC (Creative Commons) 1.

En términos diddcticos, al igual que otros conte-
nidos de ensefianza, resulta fundamental realizar los
procesos de validacion de la informacién que brin-
damos a los estudiantes. Ademas, los créditos de una
imagen posibilitan informar, transparentar el transito,
las sucesivas mudanzas por las que atraves6 una ima-



gen hasta llegar a mi clase y dejan pistas para conti-
nuar profundizando e indagando acerca de estas.

Para Ana Mae Barbosa (2020), omitir el contexto
de una imagen es una accion politica, que la banaliza
y disminuye su potencialidad reflexiva, critica y por
tanto emancipadora. En referencia a las obras de arte,
la autora sefala que quitar la informacién contextual
es igual a “Deleitate pero no pienses”.

Los epigrafes o pie de imagen/ foto son los textos
escritos que se ubican, habitualmente, debajo o al lado
de las imagenes. Pueden contener comentarios, expli-
caciones u otro tipo de datos acerca de la imagen y su
relacion con el tema o la cuestion que tratan; el tipo
de epigrafe depende de la funcién que cumpla la ima-
gen en relacion con el texto (escrito o en este caso el
discurso de la materia/ clase virtual). En los entornos
digitales, los epigrafes también se pueden incluir me-
diante un audio, generando “Epigrafes sonoros” 2.

En el caso de las imagenes de arte (fotografias, pin-
turas, instalaciones), el epigrafe incluye - de manera
abreviada- una serie de datos tipificados de su “cédula
de obra” o “ficha técnica” que usualmente contiene la
siguiente informacion: Nombre del autor/a de la obra.

Titulo de la obra. Fecha de realizaciéon. Técnica em-
pleada. Medidas (expresadas en centimetros o en me-
tros, primero el alto y luego el ancho). Localizacién
actual de la obra original/ fondo al que pertenece/ si-
tio web, acceso digital.

En el nivel Primario, los epigrafes en la virtualidad
sirven para enseflar a mirar arte en las pantallas, es-
pecialmente obras del pasado (originalmente no di-
gitales). Las fichas técnicas se pueden abordar con
mediaciones graficas y actividades para comprender
no sélo como se leen, el significado de la informacién
que contienen, sino también como se elaboran en el
marco de los propios proyectos de creacion artistica 3.

El etiquetado didactico y las planificaciones
visuales como espacios de labor docente

Durante el disefio y procesamiento de un entorno de
ensefianza con imagenes? se realizan numerosas ac-
ciones de orden didactico: seleccionar las imagenes,
establecer en qué orden se presentan, definir si habra
indicaciones a los estudiantes para mirarlas, determi-
nar qué categorias de analisis se construyen / selec-

Figura 2. Imagen creada para mostrar las dimensiones de la obra: Hilma Af Klint.
Juventud. Grupo IV, n° 3. Perteneciente a la serie las diez mayores. 1907. Témpera sobre papel montado sobre lienzo. 321 x
240 cm. Museo de Arte Moderno (Moderna Museet) de Suecia. Estocolmo. https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/
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cionan para su abordaje, buscar o escribir un epigrafe,
definir sus dimensiones en el contexto de una pantalla
entre muchas otras. Estas tareas implican el desarrollo
de sutiles procesos de anticipacion y reflexion sobre la
ensenanza. Se trata de instancias de “amasado” pura-
mente didactico; es la puesta en accion de numerosas
nociones tedricas entramadas con la sabiduria prac-
tica del oficio de ensefiar en entornos virtuales. Las
acciones implicadas en la seleccion, ordenamiento,
diseflo de un entorno o una clase con imagenes con-
forman una manera de pensar acerca de la ensefianza,
inventarla, imaginarla. Y sin embargo, esta tarea, que
ademas insume mucho tiempo, no forma parte de los
items usuales de la planificacion educativa.

A fin de explicitar y valorar esta instancia de re-
flexion didactica con la imagen y atendiendo a la
necesidad de sistematizacién de la informacioén, tan-
to sobre las imagenes como sobre sus posibles usos,
propongo la elaboracién de albumes/ colecciones de
imagenes con propdsitos especificos de ensefianza. En
estas pequeas colecciones, las imagenes cuentan con
sus epigrafes habituales y ademas con una “Etiqueta
Didéctica” (Augustowsky, 2018).

La etiqueta didactica es un dispositivo sencillo que

permite:

« catalogar las imdagenes con criterios didacticos,

 registrar sistematicamente las indagaciones, re-
flexiones y propuestas para su uso en la ense-
fanza,

o legitimar las tareas didacticas con las imagenes
(seleccidon, propdsitos, secuenciacion) como es-
pacio de disefio y desarrollo de entornos virtua-
les de ensefnanza,

o acumular y complejizar la propia labor didécti-
ca en relacion con las imagenes,

« compartir o producir con equipos de trabajo.

A continuacién un ejemplo:

Epigrafe

Autor/a: Grete Stern (Alemania 1904 -Argentina 1999).
Nombre o contenido: Fotomontaje. Los suefios de evasion.
Lugar y afio: Buenos Aires. Revista Idilio N° 84.

Febrero 1950.

Técnica: fotomontaje; fotografia blanco y negro.

Fuente: www.circulobellasartes.com/wp-content/
uploads/2016/05/Grete-Stern_Sue%C3%B1os.pdf

Etiqueta didactica

Nivel: Profesorado/Universitario.

Areas: ESI / Ciencias Sociales/Did4ctica de Artes Visuales.
Contenido: Rol de la mujer; vida doméstica. Frustraciones
y deseos de las mujeres en las décadas 1940-1950. Revistas
femeninas, la singularidad de Idilio. Feminismo. La obra
de Grete Stern, fotomontaje, surrealismo.

Observaciones: Entre 1948-1951 las lectoras de la Revista
Idilio enviaban cartas contando sus suefios; en la seccién
“El sicoanalisis la ayudard” Gino Germani y Enrique
Butelman los interpretaban y Grete Stern los recreaba e
ilustraba con un fotomontaje.

Figura 3: Etiqueta Diddctica perteneciente al dlbum La vida doméstica en Argentina 1940-1950.
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En la misma direccion, los guiones visuales, o pla-
nificaciones visuales, constituyen registros de las
secuencias de imdagenes que se utilizaran en una
clase. Se trata de la clase anticipada atendiendo a sus
componentes visuales. Estos guiones que en general
realizamos y no comunicamos, también son espacios
de reflexion y accién didactica que, a mi entender,
merecen asumir el estatus epistemologico e institucional
de planificacion, articulando con los modos ya canoni-
zados y estandarizados de planeamiento educativo.

A modo de cierre

Pensar la imagen es pensar la ensefianza.

Nuestra trashumancia entre diferentes entornos (vir-
tuales, presenciales, hibridos) y los hiatos propios de
los procesos de mediatizacion y digitalizacion, pueden
constituirse en campos de accién para una educacion
artistica critica y creativa. Hoy también tenemos la
posibilidad de hacer una didactica “contemporanea’,
que en palabras de Bernard Stiegler (2008) significa
estar situados en nuestro propio tiempo, en la gene-
racion de la que formamos parte y en la que estamos,
inevitablemente, adscritos. Implica prestar atencion;
estar atentos a lo que nos pasa y asistir a ese encuentro
entre generaciones que es la transmision del mundo y
sus imdgenes. =

Figura 4. Fragmento de Guion visual de una clase
universitaria sobre Arte Politico y artivismo. Tramo
que aborda la obra del artista Ai Weiwei.
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NOTAS

[1] La cuestion del copyright de las imagenes constituye un
tema controversial que excede el objeto del presente traba-
jo. Para conocer posiciones criticas Vease George Yudice y
Carlos Escaiio.

[2] Ideado en colaboracién con Isabel Molinas para el Se-
minario “Introduccién a la Semidtica y el Lenguaje cine-
matografico” (Flacso Uruguay). Cada clase virtual inicia
con un fotograma acompanado de un audio con la voz de
la docente, articulando asi dos texturas sensoriales: la visual
y la sonora.

[3] Véase Augustowsky (2020) Arte latiendo en las
pantallas. Transposiciones materiales para la ensefianza.
Disponible en https://www.academia.edu/43119219/Arte_
latiendo_en_las_pantallas_Transposiciones_materiales_
para_la_ense%C3%Blanza (Fecha de consulta. 25/9/2021)
[4] Por ejemplo las aulas alojadas en plataformas Moodle.
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CERAMICA Y POESIA: UNA EXPERIENCIA DE
TALLER EN CONTEXTO DE PANDEMIA

A orillas de otro mar, otro alfarero se retira en sus afios tardios.

Se le nublan los ojos, las manos le tiemblan, ha llegado la hora del adiés.

Entonces ocurre la ceremonia de la iniciacion: el alfarero viejo ofrece al alfarero

joven su pieza mejor.

Asi manda la tradicion, entre los indios del noroeste de América: el artista que se va
entrega su obra maestra al artista que se inicia.

Y el alfarero joven no guarda esa vasija perfecta para contemplarla y admirarla,
sino que la estrella contra el suelo, la rompe en mil pedacitos, recoge los pedacitos y

CYNTHIA BLACONA

ESC. PROV. DE ARTES VISUALES
N° 3037 “GENERAL MANUEL
BELGRANO?”

CECAI/UNR
PALABRAS CLAVES:

CERAMICA, EXPERIENCIA
ESTETICA, PALABRA POETICA.

El presente trabajo narra una ex-
periencia pedagodgica desplegada
en el segundo afo de un contex-
to de pandemia, situacién excep-
cional que atravesé profunda y
especialmente a todas las practi-
cas educativas. Dicha experiencia
acontece en la asignatura Cerami-
ca I, un espacio curricular de ta-
ller de primer afio de la carrera de
Profesorado en Artes Visuales con
Orientacion en Produccién.

La suspension de clases presen-
ciales paralizé el tiempo y el espa-
cio escolar y trasladé los procesos
de ensenanza y aprendizaje al en-
torno del hogar de docentes y es-
tudiantes, y nos vimos sumergidxs
en un torbellino en el que “imple-
mentar plataformas educativas’,
“disponer de recursos’, “adecuar
contenidos a la virtualidad”, apli-
car “nuevos formatos” se convir-
tieron en imperativos frente al
acto de educar.

los incorpora a su arcilla.

EDUARDO GALEANO

En una entrevista, el escritor y
pedagogo Carlos Skliar sefalo
que ‘si hubiera una potencia en el
educador ella es la del cuidado, la
compariia, la conversacion a pro-
posito del mundo y de la vida, y la
hospitalidad. No se trata de conte-
nidos sino de continentes, no es una
cuestion de formato sino de urgente
presencia. Y no es un problema de
estar-ocupados sino de estar-jun-
tos.” Ante semejante contingencia,
cdmo acompaiar, sostener, resistir,
articular, provocar acercamientos,
generar instancias de didlogo que
nos inviten a pensar(nos) como
comunidad educativa mas alla de
nuestra individualidad, que nos
empujen a estar-juntos.

Las dificultades del traspaso de
la presencialidad a la virtualidad
se profundizaron en el caso de las
materias artisticas, especificamen-
te en los espacios de taller, donde
el encuentro entre Ixs cuerpos, las
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miradas, las voces, y el hacer en conjunto se vuelve no
so6lo necesario, sino que es fundante de estas discipli-
nas. Pensamos especificamente en la ceramica, donde
la materialidad, el uso compartido de herramientas, el
amasado, el hacer con las manos, el cruce vivo entre
estudiantes, arcilla y docente es clave para su ense-
nanza. Entonces, ;como realizar una pieza ceramica
con Ixs estudiantes a la distancia? ;Coémo descubrir
la expresividad propia de cada sujeto a través de una
pantalla? ;Como lograr que la experiencia estética
acontezca con los cuerpos confinados en las casas?
;Pueden las tecnologias digitales brindar soluciones al
campo de la ensefianza de la ceramica, una disciplina
fuertemente artesanal?

Quizas, al sostener la docencia como un trabajo
artesanal, hilando historias, subjetividades, no sdlo
saberes pueda ocurrir la ceremonia de la iniciacion
como nos cuenta Eduardo Galeano, la iniciacién a la
posibilidad de una experiencia de tiempos y espacios
intensos.

La distancia fisica provoca otro tipo de vinculos y
un espacio ligado a la intimidad, como es el hogar, de
pronto fue abierto de par en par a Ixs companerxs y
docentes. Espacios reducidos, mesas en donde la ar-
cilla disputaba lugar con almuerzos, cenas, tareas de
hijxs, ropa para doblar, nifixs y gatos ansiosos por ra-
jufiar las piezas, por robar pedacitos del material. Ese
entramado de tiempos y espacios alterados, presentd
limitaciones, desafios pero también posibilidades.

Para Skliar, la virtualidad trae una preocupacion
insoslayable: “3Qué queda del educador que toma la
palabra y la democratiza a través de los sinuosos ca-
minos de las miradas y las palabras de los estudiantes?
;Qué queda de las formas conjuntas de hacer arte y
artesania, de tocar la tierra, de jugar, bajo la forma ti-
ranica de la pantalla siempre-encendida?”. El desafio
fue estar-juntos, trascurrir la experiencia estética en-
lazando narracion, arte, lectura y juego.

Primer encuentro virtual por Meet.

Es de noche, entre un mar de cuadraditos negros se
vislumbran algunos rostros, se escuchan voces, micro-
fonos que se acoplan, y en el chat se agolpan nombres,
apellidos, dudas, comentarios... La clase comienza
con el relato del texto de Eduardo Galeano, una me-
tafora “alfarera” de nuestro caminar en el taller de Ce-
ramica I. Silencio... silencio... primer movimiento...

Nos imaginamos sentados en canasta formando un
gran circulo. En este recorrido nos encontramos con
las primeras formas de construccion ceramica, el mé-
todo de pella, pellizco o bola. Tomamos un poco de
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arcilla, nuestras manos se mueven y forman una bola,
hundimos los dedos gordos en el centro y de a poqui-
to la bola adquiere la forma de mis manos, un cuenco,
lo céncavo y lo convexo. Formas ancestrales que nos
acercan agua y alimento a la boca, indicios de nuevas
formas, futuros PUCOS (puco: palabra quechua muy
utilizaba en el Noroeste Argentino que significa cuenco).

Se encienden las camaras y socializamos lo reali-
zado. Entre los pucos de Ixs estudiantes del profeso-
rado aparecen otras formas en manos pequefias que
las acercan a las pantallas, nifixs que cursan junto a
padres y madres y acompanan, ofrecen sus produccio-
nes y ensenan a ser docentes. La clase se amplia en
los hogares, se potencia con el trabajo compartido, la
arcilla modelada y moldeada conceden el devenir del
“tiempo liberado” tan necesario y urgente en palabras
de Skliar.

Cerramos el primer acercamiento con una poesia de
Roberto Juarroz:

Hago un pozo

para buscar la palabra enterrada

Si la encuentro,

la palabra cerrara el pozo.

Si no la encuentro,

El pozo quedard abierto para siempre en mi voz.
La busqueda de lo enterrado

supone adoptar vacios que fracasan.

Silencio... silencio... segundo movimiento...

Segundo encuentro virtual por Meet.

Recuperamos nuestros cuencos y buscamos la palabra
enterrada. Nuestros simbolos aparecen cuando inci-
dimos sobre los pucos con objetos naturales, semillas,
sellos, palillos, cortezas, etc. El rastro y la huella de la
naturaleza van conformando disefios personales y a la
vez colectivos, necesidad de decir, modos de comuni-
carnos sin palabras. Lineas, formas geométricas, for-
mas zoomorfas y antropomorfas, dracoiformes.... Un
mundo habitado de simbolos que nos acercan al co-
nocimiento de la ceramica producida por los pueblos
originarios del noroeste argentino. Comprendemos
que en esos lenguajes ancestrales es imposible separar
la belleza, de las utilidades magicas-propiciatorias, de
los entramados sociales y los motivos rituales.

Los simbolos y signos que creamos para nuestros
cuencos fueron acompaiiados con la palabra de Cele-
rina Patricia Sdnchez Santiago, narradora oral y poeta
tu’un fuu savi:

Natsikd/Viaje
Tsika tsad nuti fiutin yoo nchaa tsanad

nuu ntsitsika kue natsanii ndad tsi chi iso

nu nikanchi tsi kue yoo savi

ra yoo ingdyu tisi kue tii in niiu ndo o

Tw'un tsd viifiaa ndakani tsi naa ndakuun ino
Tuwun fiaa tsa a chi I takua ndaki on ichi

Kue tuun fifia kunu in ora ndakasia nutigo
Tuwun fiaa sa a yivi

Con mis pies descalzos he recorrido el camino de los an-
cestros

donde las abuelas caminaron con pasos firmes y contu-
dentes

bajo el sol de muchas primaveras para no morir

aqui estoy con mi tenate de palabra

con un canto a su historia y su memoria

las palabras son fuerza/valor/camino

y van tejiendo nuestro ser

palabras que construyen mundos

Silencio... silencio... tercer movimiento...

Tercer encuentro virtual por Meet.

La pieza producida nos espera para conversar, lectura
que nos adentran en los saberes sobre la materia, de
la composicion de la arcilla, de su traspaso de arcilla
a ceramica por medio del fuego, temperatura de coc-
cion, tipos de pastas arcillosas y férmulas. Nos trasla-
damos del método y la técnica a nuestras experiencias
infantiles con el barro, nuestros primeros encuentros
con las manos en la masa, recordamos sensaciones a
veces placenteras y a veces no tanto, el juego y el barro
en la escuela, la masa, el mazacote, la pasta.

Otra vez la palabra poética, la voz de Beatriz Valle-
jos es el punto de cierre:

Alfarero de si

-Vasija encantada, forma

de las formas, contéstame.

-Y el cantaro, extasiado de penumbra,
redonded la luz.

Tomamos nuestro puco con ambas manos, pensa-
mos en la palabra enterrada, una palabra colectiva
pero que guardamos celosamente en silencio, la rete-
nemos en la punta de la lengua pero no la dejamos
salir. Acercamos nuestros pucos a la cimara y brinda-
mos con nuestrxs comparnerxs, celebramos el desafio
de estar-juntos en una distancia infinita.

Silencio... silencio... movimiento final... =
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ENTRE LUCES, SOMBRAS Y ESPEJOS.
PENSAR LAS PRACTICAS DESDE LA
EXPERIENCIA ESTETICA

El gesto de ensefiar es igualitario pero produce

efectos singulares en cada quien

CARLOS SKLIAR
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BELGRANO?”

Desde el inicio del ciclo lectivo
2020 y en el marco de una pan-
demia nos encontramos ante un
contexto complejo y profunda-
mente hostil para desplegar nues-
tras practicas pedagogicas, que de
la noche a la mafiana tuvieron que
reformularse a entornos virtuales,
trastocando abordajes disciplina-
res y encuentros afectivos. Nos
vimos inmersxs en un torbellino
que nos solicitaba a gritos “norma-
lidad”, desprovistxs de acompana-
mientos y a merced de Ixs recursos
que cada unx tenia o que conocia.
La problematicidad de este singu-
lar y espinoso presente ubicé en el
centro de nuestra vida profesional
a la casa. Esta se convirti6 en el es-
pacio de la vida y las relaciones so-
ciales, profesionales y afectivas con
todo lo que ello implica. Espacios
reducidos para trabajar, estudiar y
habitar, por no mencionar la pro-
blematica de la violencia de género
que se expandi6 de manera atroz.
Carlos Skliar, en una charla de-
sarrollada el afio pasado, sostiene
que, en “un mundo en estado de
excepcion, una vida puertas aden-

tro, una sociedad amenazada y el
distanciamiento social no pueden
pedirle a la educacion ni “norma-
lidad” ni “habitualidad” ;Coémo
volver a pensar(nos) juntxs en este
escenario incierto? ;Cémo volver
nuestras practicas pedagogicas
significativas a la distancia, sin los
cuerpos y las voces y permanente-
mente mediados por aparatos tec-
noldgicos? ;Cémo pensar al otrx
sin la escuela, sin ese espacio donde
lo comun, pero también la alteridad
se hace presente?”. (SKLIAR, 2020)

En la primera unidad de nuestro
espacio curricular reflexionamos
acerca de los conceptos, supuestos
y cuestiones que atraviesan a la en-
seflanza de las artes en la escuela.
Retomamos algunas reflexiones
de Philippe Merieu para educar,
hoy mas que nunca, en tiempos de
aguda incertidumbre. Alli el peda-
gogo nos dice que “en la escuela Ixs
nifixs deben aprender que su deseo
no es ley, se encuentran con otrxs
con los que tendra que aprender a
entrar en relacion. Deberan renun-
ciar a la omnipotencia para hacer
lugar al otrx, deberan aprender
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también a “aplazar el acto’, a sos-
tener una pausa entre el ejercicio
de sus impulsos y una respuesta
a partir de las posibilidades que
la cultura y la vida en sociedad le
ofrece”. (MERIEU, 2006) Es decir,
el aprendizaje que la escuela pro-
pone no es en soledad y alli radica
su relacién con la vida en demo-
cracia. Entonces nos preguntamos,
docentes y estudiantes, en tiempos
de aislamiento social, de conexion
virtual pero sin posibilidad de en-
cuentro colectivo, ;como podemos
construir un aprendizaje de la alte-
ridad? ;Qué condiciones podemos
generar como docentes para que la
escena colectiva que la escuela pro-
pone no desaparezca? ;Qué conse-
cuencias tendra la ausencia del en-
cuentro con el otrx para aprender?
Inés Dussel en su conversatorio
“La clase en pantufas” nos invitaba
a pensar en crear condiciones que
nos recordaba que “los nifixs ne-
cesitan otras voces infantiles para
aprender”. (DUSSEL, 2020)

De aqui, emprendimos un ca-
mino para reflexionar sobre el lu-
gar de la ensefianza de las artes en
tiempos de pandemia. En este mo-
mento tan dificil que nos toca vivir,
pareciera que las artes obtienen vi-
sibilidad y conquistan lugares pri-
vilegiados en los hogares. Esto nos
lleva a una profunda reflexion so-
bre algunos supuestos que acom-
paflan a estas asignaturas, la del
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entretenimiento y el pasatiempo,
una manualidad o una novedo-
sa técnica a aprender. Revisamos
las posiciones de Gabriela Augus-
towsky, Marian Ferndndez Cao y
Maria Acaso para pensar nuestras
practicas y sostener a la educacion
artistica como un darea fundamen-
tal para el desarrollo de capacida-
des vinculadas a la interpretacion
critica de la realidad y a la pro-
duccién cultural. Un campo de
conocimiento donde intervienen
procesos cognitivos, de planifica-
cién, racionalizacion e interpre-
tacion, como también expresivos,
creativos y afectivos. Llegamos a
un oasis, la educacion (y la edu-
cacion artistica) tiene que ver con
lo politico, volvimos a Meirieu, es
“renunciar a nuestros intereses in-
dividuales, para reflexionar acerca
de lo que podria ser el bien comtn
y el colectivo”. (MERIEU, 2006).
Entonces, ;qué formas adquiere
el “bien comun” en estos tiempos?
;Qué practicas artistico-educativas
priorizan lo colectivo como in-
clusion de las diferencias y cuales
potencian el individualismo? ;Qué
registro tengo de los otrxs, solo de-
tras de mi computadora o celular?
;Como podemos aprender de este
modo sin que aprender se parezca
a un consumo individual?

A partir de aqui nos adentramos
en el espeso sendero de la expe-
riencia, de la “experiencia estética”.

Estudiante: Marfa De Cicco - 2020

Propiciar una experiencia estética
es habilitar un acontecimiento, un
suceso donde se despliega todo
nuestro potencial para pensar en
un mundo mas justo y digno para
todxs. Rumiamos junto a Augus-
towsky, que “el arte forma parte de
la vida cotidiana de la escuela y es
un modo de conocer el mundo en
el que intervienen las emociones,
pero también la razoén y el cuerpo.
Es un campo de conocimiento,
de ideas, conceptos, pero tam-
bién de materiales, herramien-
tas, lugares concretos y en el que
los sujetos y sus acciones crea-
tivas tienen un rol prioritario”.
(AUGUSTOWSKY, 2012)

;COémo pensar una experiencia
estética significativa en cuarentena?

Creemos que es el aplazamien-
to, la espera es lo que nos permite
crear y entrar en el mundo sim-
bolico. Podriamos pensar que sin
aplazamiento no hay experiencia
estética, no hay “arte”. Este apla-
zamiento nos permite crear algo
diferente, inédito desde nuestra
propia singularidad, enlazar lo
transmitido con lo propio. Propu-
simos asi, dos experiencias para
pensar lo cotidiano, lo cercano
desde otra mirada. Una expe-
riencia que intervenga sobre los
afectos, sobre las representaciones
que se elaboran artisticamente
desde una vision critica y afectiva
de lo humano.




La primera propuesta, denominada Las sombras que
nos habitan, Ixs invitaba a detenerse en las sombras
que los interpelan en la cotidianeidad del hogar, que
sombras nos habitan, cuanto de oscuras pueden ser
las sombras, nuestras sombras. Luego de la observa-
cion y la reflexion les sugerimos sacar fotos con el ce-
lular y armar un collage con tres o cuatro fotografias.
Esta experiencia, no s6lo nos acercaba la mirada a la
luz, las sombras y sus multiples formas, significados y
sentidos sino también a repensar un objeto: el celular.
Este objeto, lleno de sombras y fantasmas para pensar
lo educativo, puede trastocarse y tornarse un artefac-
to poderoso para atrapar las multiples, maravillosas
y misteriosas sombras que nos habitan. El cuento Mi
sombra de Berta Finkel acompai6 la puesta final en
un video colectivo.

En la segunda experiencia, llamada EI enigma de los
espejos, continuamos explorando la luz y la fotografia
para transformar una practica que se ha vuelto comin
en nuestro tiempo y que merece ser también cuestio-
nada... sacarse fotos en el espejo. Lejos del narcisis-
mo de las selfies que las redes sociales promueven en
nuestro tiempo, la propuesta es hacer de la practica
de sacar fotos al espejo una oportunidad para crear
y descubrir formas luminosas. Una vez mas Ixs invi-
tamos a sacar sus fotografias y compartirlas. En esta
ocasion a la puesta final la acompana el poema Al es-
pejo de Jorge Luis Borges.

En un escenario complejo y con pocas certezas, el
trabajo realizado y construido con Ixs estudiantes per-
mitié crear experiencia, reflexion y encuentro pese al
distanciamiento. Mirar lo cotidiano y volverlo extra-
cotidiano y sostener un proceso colectivo en dialogo
permanente entre la educacion artistica y el contexto
que como sociedad atravesamos. =
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INTERVENCION URBANA EN PANDEMIA:
“EMERGENCIA CULTURAL”
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EVANGELINA CHAVEZ

ESCUELA PROVINCIAL DE
TEATRO Y TITERES
PALABRAS CLAVES:
INTERVENCION URBANA,

TEATRO, VANGUARDIA,
POSMODERNIDAD, PANDEMIA.

En la materia Historia de la Cul-
tura IV, que se dicta en el 4to afno
de la carrera de ACTUACION y
DIRECCION en la Escuela Pro-
vincial de teatro y Titeres de la
ciduad de Rosario, se abordan los
ejes de VANGUARDIAS y POS-
MODERNIDAD como estructu-
rantes de los contenidos del ano.

El recorrido incluye a pensado-
res de diferentes partes del mun-
do, pero desde hace algunos afos
se han incluido a varios pensado-
res latinoamericanos intentando
aportar un punto de vista decolo-
nialista y acercandonos a un punto
de vista local de lo local.

Asi fue que durante el 2020, en
dénde las clases se desarrollaron
integramente en la virtualidad,
exploramos a varios autores de di-
ferentes paises de latinoamérica y
varias experiencias de intervencio-
nes urbanas en diferentes puntos
de nuestro continente.

Intentamos posicionarnos en la
idea de un artista / performer lati-
noamericano, comprometido con
su tiempo, su realidad, con su con-
texto, casi un etnografo, alguien
que no espera a que “vayan a ver su
arte” sino que lo acerca para mez-
clarlo con la vida misma.

Asi fue que surge la consigna de
pensar en una intervencién ur-
bana que pudiera contemplar los
siguientes ejes VANGUARDIAS,
POSMODERNIDAD, PANDEMIA.

La consigna invitaba a imaginar
una intervencién urbana en un
momento en que muy pocos salia-
mos a la calle, estamos hablando
de mayo y junio de 2020.

Asi fue que un grupo de estu-
diantes proponen y exponen en
una de las clases (virtuales, por su-
puesto) el hacer un “desmayo co-
lectivo” en la interseccion de Cor-
doba y Corrientes en un horario
“pico” y poder denunciar la emer-
gencia cultural en la que nos en-
contrdbamos inmersos (tengamos
en cuenta que habiamos estado
participando de una reunioén en la
que representantes de instituciones
vinculadas al teatro nos comenta-
ron sobre las acciones que llevaban
a cabo para acercar productos de
la canasta basica a actores que no
estaban pudiendo trabajar debido
a las restricciones).

Durante la clase, los asistentes
fuimos aportando a la idea inicial
y el grupo que present¢ la idea de-
cidié llevarla a cabo.

Empezaron a convocar y a or-
ganizarse por medio de las redes
sociales, mantuvieron reuniones
virtuales y asi fue que un viernes
al mediodia, en la interseccion de
Cordoba y Corrientes, hicieron la
intervencion. Comparto imdgenes
y un video que registrd lo sucedido.s
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EL ESLABON PERDIDO
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FABIO F. GONZALEZ

ESCUELA PROVINCIAL DE
ARTES VISUALES “PROF. JUAN
MANTOVANI”

PALABRAS CLAVES:
PROGRAMACION CREATIVA,

ARTE GENERATIVO, ALGORITMOS.

La experiencia a compartir, narra
una secuencia de actividades lleva-
das a cabo en la EPAV “Prof. Juan
Mantovani”, en la ciudad de Santa
Fe. Se trata de una escuela con es-
pecializacion en Artes Visuales y
Audiovisuales (en Nivel Secunda-
rio), y Profesorado y Tecnicatura en
Artes Visuales (en Nivel Superior).

Esta experiencia ha sido imple-
mentada en ambos niveles, en el
espacio curricular denominado
Experimentaciéon  Multimedial,
que explora los innumerables
cruces entre arte y tecnologia
contempordnea. La materia re-
corre el amplisimo abanico de
recursos tecnoldgicos del que
disponen las expresiones artisti-
cas en el presente y se proyectan
como lenguajes artisticos firme-
mente instalados en la escena del
arte contempordneo.

Arte Generativo

Uno de los contenidos que abor-
da la materia, es Arte Generativo,
entendido como aquel que

parcialmente o en su totalidad, ha
sido creado con el uso de un sistema
autonomo. Un sistema auténomo
es, en este contexto, generalmente
aquel que es no-humano y que de
forma independiente puede deter-
minar caracteristicas de una obra
de arte que de otro modo requeriria
decisiones tomadas directamente

por el artista. En algunos casos el
creador humano puede determinar
que sistema generativo representa
su idea artistica propia, y en otros
que el sistema toma la funcion del
creador”  (https://es.wikipedia.org/
wiki/Arte_generativo)

Usualmente, un dispositivo di-
gital es el encargado de ejecutar
y gestionar ese grupo de reglas.
Aunque los dipositivos digitales no
son la tnica posibilidad: muchas
veces, los sistemas autonomos a los
que hace referencia la definicion,
lo pueden materializar sistemas
quimicos, bioldgicos, mecanicos,
robdticos, matematicos, de mapeo
de datos, y otros.

Arte Algoritmico

Una primera aproximacion al con-
cepto de algoritmo, nos dira que se
trata de una secuencia ordenada de
instrucciones sencillas, que condu-
cen a realizar una accién mas com-
pleja. La analogia mas usual para
ejemplificar un algoritmo es una
receta de cocina.

En general, se estudia el concep-
to de algoritmo en el marco de la
resolucion de problemas: el fin
del algoritmo suele ser una accién
“util’, en el sentido mas practico e
instrumental del término, conducen-
te a ordenar una lista alfabéticamente,
solucionar una ecuacion de segundo
grado, o desafios de ese tenor.



Programacion creativa

Pero también se puede abordar desde otra perspec-
tiva. Cuestionando el concepto de “utilidad” atribui-
ble al propdsito del algoritmo, podemos pensar en
“proyectos que sean mds expresivos que funcionales.”.
(http://saberesdigitales.unipe.edu.ar/recursos-docen-
tes/material-docente/33-programacion-creativa )

Creemos que una de las herramientas mas ade-
cuada para explorar este concepto, es el entorno
de programacion Processing. Fue concebido como
puerta de entrada para la programacién creativa.
Fue hecho por artistas (desarrollado en el MIT),
para que lo usen artistas.

El inmediato feedback visual que devuelve Proces-
sing, genera un efecto casi hipnético en los estudian-
tes. El tedio que genera el estudio del (aparentemente
abstracto) espacio cartesiano, desaparece ante el inte-
rés por “dibujar mediante c6digo” en ese espacio que
se va descubriendo.

La introduccién de estructuras tipicas de la pro-
gramacion, sumadas a la deteccién de eventos que
modifican nuestros dibujos, y finalmente medir
variables fisicas mediante Arduino, micr6fonos y
otros sensores, constituyen los recursos para rea-
lizar obras de arte que, aunque de factura austera,
resultan interactivas en el sentido de permitir la
participacién del espectador.

En este marco, antes de comenzar a programar con
Processing, se introdujo una actividad que considera-
mos el eslabon perdido entre el mundo analégico y la
programacion de dispositivos digitales.

Sol Lewitt

Sol Lewitt fue un artista creador de una vasta obra de
caracter minimalista, geométrica y conceptual. Rom-
pid con lo establecido, al enunciar sus obras como si

fueran algoritmos para que otros las ejecuten; algo tan
habitaul en la musica, como separar la autoria enun-
ciada en un pentagrama (una especie de algoritmo),
de la interpretacion llevada a cabo por otro musico.

Hoy dia se montan muestras en homenaje a Sol
Lewitt, tomando sus indicaciones claras y precisas,
que permiten recrear sus obras.

Estas reflexiones en torno a otras formas de crear
arte, nos conducen a enunciar secuencias ordenadas
de instrucciones para que las ejecute un dispositivo
digital. Y ;qué es esto si no es programar?

Programando con palabras

Se propone una secuencia de actividades a ser lleva-
da a cabo sin computadoras, en un espacio aulico o
alternativo, que evidencie la posibilidad de pensar el
concepto de algoritmo, sin la necesidad de programar
una computadora. Se necesitan hojas A4 y fibrones de
colores variados. Ayuda disponer de un proyector o
TV grande.

“La Playa” - La secuencia comienza proponiendo
una sencilla actividad: 4 participantes, cada uno con
un fibrén de color distinto y una hoja A4. 1° - el
primer participante marca un punto. 2° - el siguiente
dibuja otro punto en ‘el centro del drea vacia mds
grande”. 3° - repiten sucesivamente de a turnos, todos
los participantes hasta que consideren que esta “lle-
no” Finalizado, cada grupo muestra el resultado final,
que suele ser una superficie con una distribucién ho-
mogénea pero desordenada de puntos. Cada version
es distinta, pero mantienen un concepto. Suele com-
pararse esta distribucidn, con la que naturalmente

se da en una playa, donde cada uno que llega, busca
el mayor area disiponible sin nadie alrededor (ver
http://tinyurl.com/t6érknses ). Se pueden ver algunos
resultados en https://bit.ly/3hj9uow.
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“Burbujas” - La segunda actividad es similar: 4
participantes, cada uno con un fibrén de color dis-
tinto y una hoja A4. 1° - turnandose, cada integrante
dibuja una circunferencia. Las circunferencias se
pueden tocar, pero no intersecar, ni estar unas dentro
de otras. 2° - cada participante a su turno, dibuja otra
circunferencia siguiendo las mismas reglas. 3° - Se-
guir hasta que no se puedan dibujar mas circunferen-
cias. Nuevamente se muestran los trabajos y se enfati-
za la posibilidad de enunciar instrucciones ordenadas
que puedan generar resultados similares. Se pueden
ver algunos resultados en https://bit.ly/3txgNxH

Comparar el procedimiento con una partitura, una
receta, o las instrucciones para armar un objeto (nos
aproximamos al concepto de algoritmo...)

“Conexiones” - Individualmente, en una hoja
A4, 1° - colocar veinte (20) puntos al azar, bien dis-
tribuidos por toda la hoja. 2° - conectar cada uno de
los puntos, con todos los puntos restantes mediante
lineas rectas. Se pueden ver algunos resultados en
https://bit.ly/3C0ghVh

Se muestran los trabajos, se destaca nuevamente
las diferencias, pero también las similitudes concep-
tuales logradas. De inmediato, se presenta la obra de
Sol Lewitt llamada “Wall Drawing #118” (ver http://
tinyurl.com/k9dz4wxx ) y la historia detras de ella: las
instrucciones que la generan, la posibilidad de ser re-
producida, versionarla, etc.

Se puede presentar otra obra de Sol Lewitt que es
muy difundida y existen innumerables versiones
y reinterpretaciones, casi de manera performatica:
“Wall Painting #797”. En Youtube hay varios videos de
su ejecucion, que se pueden proyectar en la clase.

Finalmente, se propone una actividad en parejas:
cada uno enuncia una secuencia de instrucciones,
se la pasa a su compaiero que las debe ejecutar. Lo
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mismo viceversa. Este ejercicio de “programar” y “ser
programado” evidencia completamente la intencién
de trabajar sobre el concepto de algoritmo. La nece-
sidad de que sea preciso, definido y finito. Se pueden
ver algunos resultados en https://bit.ly/3litJE7

Esta actividad hizo que el acercamiento al concepto
de algoritmo fuera mucho mas natural para los estu-
diantes en base al feedbak recibido en una charla pos-
terior a la actividad, ‘comenzaron a ver algoritmos en
todos lados”. Esa naturalizacion de una idea aparente-
mente tan abstracta como la de algoritmo, hace que
luego, la programacion en Processing resulte facilita-
da en gran medida. El proceso tiende puentes entre
dos disciplinas (aparentemente) tan lejanas como las
artes visuales y la algoritmia. =
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ANIMARNOS A MAS:
LAS PRACTICAS DENTRO Y FUERA DE LOS
ESPACIOS DE LA INSTITUCION ESCOLAR

MARILINA NARDELLI
NATALIA CEREIJO

INSTITUTO SUPERIOR DE
FORMACION DOCENTE EN
ARTES N° 5074

El espacio de la practica siempre
se presentdé como un desafio, per-
sonal e institucional. Hace 16 afos
que trabajamos como pareja peda-
gogica en el espacio curricular de
la Practica Docente del Instituto
Superior de Formacién Docente
en Artes N°5074 de la ciudad de
Reconquista, tratando de incur-
sionar en estrategias diversas para
poder acompaiar al estudiante en
su trayectoria.

La construccion del conocimien-
to se desarrolla de una manera dife-
rente al intervenir mas actores que
en los otros espacios de la forma-
cién docente. Esta situacion puede
a veces plantearse como un dilema,
pero también, cada afio, implica el
desafio de incorporar e innovar con
experiencias inéditas para fomen-
tar el intercambio de ideas con las
nuevas generaciones de docentes,
e incluir nuevos contextos ademas
del propiamente escolar.

Los docentes de las disciplinas
artisticas tienen un gran campo de
accion en la educacion no formal
por lo que, como formadoras, nos
vemos en la necesidad de acompa-
nar al futuro docente en la realiza-
cién de sus practicas de ensefianza
en nuevos espacios.

El momento actual nos obliga,
mas que otros, a pensar diferentes
maneras de ensefar.

Llevar a cabo una propuesta fue-
ra del ambito escolar es uno de los

momentos de la Practica Docente
IV en las carreras del Profesorado
de Musica y del Profesorado de
Artes Visuales. Durante el 2021 las
experiencias se organizaron en tres
modalidades: la clase en una insti-
tucion educativa de nivel secunda-
rio o superior, la autogestion y reali-
zacién de un proyecto de extension
a la comunidad y la participacion
en un programa radial que denomi-
namos El arte va a tu encuentro.

Nos proponemos desde las Prac-
ticas Docente IV llevar contenidos
artisticos a personas que en este
momento no estan escolarizados,
ya sea interesados por la tematica,
como también despertar interés
por las artes en la comunidad. Por
esto, salir de la institucion escolar
nos permite difundir nuestra insti-
tucion en otros ambitos y sectores
de la poblacion.

Este repensar las practicas surgio
a partir de una experiencia reali-
zada hace unos anos después que
nuestros estudiantes participaran
de un taller con adolescentes en
riesgo social. Luego de esta expe-
riencia, vislumbramos el impacto
en su subjetividad ya que tuvieron
que desenvolverse en un ambien-
te donde las normas no estaban
instituidas como en una escuela y
donde el trabajo primordial era es-
tablecer un vinculo con cada uno
para ganarse la confianza de los
adolescentes. Fue precisamente esa
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experiencia unica para ellos donde el factor contexto los impacté. A par-
tir de ese momento se incorpord el espacio de extension a la comunidad,
gestionado y ejecutado de manera auténoma.

Este afio, en medio del contexto de pandemia, donde al principio no sa-
biamos si se podria ir a las escuelas a realizar las practicas, recibimos la
invitacion para participar de un programa de radio del Ministerio de Edu-
cacion: La escuela va a tu encuentro. Nos pareci6 una interesante propuesta
para incursionar en otra manera de ensenar las disciplinas artisticas.

Nos interpel6 la propuesta de la radio en el sentido de transmitir en
la distancia, a personas que solo podian escuchar, contenidos desde
ambas disciplinas artisticas. Existen diferentes experiencias, en Lati-
noamérica y en nuestro pais en particular, de la utilizaciéon de la radio
como experiencia pedagogica.

A partir de esta propuesta tuvimos que aprender (nosotras y los estu-
diantes) a realizar un guién de radio, a producir el programa y a desen-
volvernos frente al micréfono. Esto nos brindé un cumulo de experien-
cias al momento de desenvolvernos en las practicas aulicas.

Los futuros docentes tuvieron que pensar en recursos y temas que sean
del interés de una audiencia diversa.

Consideramos importante la formacion del ser docente a partir de una
persona que posee una antropologia y una cosmovision, y en esa concep-
cion son elementos constitutivos sus componentes afectivos que atravie-
san su actuacion profesional.
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Al interior del instituto tratamos de hacer un balan-
ce, sobre como consideramos la formaciéon docente en
relacion con los siguientes criterios: formacion perso-
nal, formacion tedrica, formacion disciplinar y lo que
es mas importante la promocién de valores como la
libertad, el respeto a la dignidad de la persona, la soli-
daridad, el pluralismo y la justicia social.

Esto nos lleva a reflexionar como ha sido el proceso
formativo. Particularmente consideramos que el obje-
tivo fundamental de la formacién es la transmision de
los conocimientos y la realizacion de experiencias que
le permitan a los futuros docentes construir posturas
pedagdgicas. Un dato importante es que los egresa-
dos comienzan, muchas veces, a realizar su primera
insercion laboral en talleres barriales o particulares.

El conocimiento de lo disciplinar y el conoci-
miento pedagodgico surge en la formacién de los
docentes de disciplinas artisticas a partir de expe-
riencias en el campo del arte y las experiencias en
las escuelas y otros escenarios y modalidades donde
pueden ejercer su rol. =
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DIFERENTES FORMAS DE PRODUCIR ARTE
DURANTE EL SIGLO XX
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PROF. ALEJANDRA NOGUERA

ESC. PROV. DE ARTES VISUALES
N° 3037 “GENERAL MANUEL
BELGRANO”/UNR

PALABRAS CLAVES:

HISTORIA, ARTE CONTEMPORANEO,

COMUNICACION.

Fundamentacion.

En vista a optimizar las practicas
aulicas de la materia Historia del
Arte II de tercer ano de la carre-
ra de Diseno Grafico, durante el
cursado del seminario Producciéon
de materiales dictado por la Dra.
Gabriela Augustowsky (1965-),
elaboré un album con etiquetas
didacticas, que consta de cuatro
reproducciones de obras de arte
con su correspondiente epigrafe y
su etiqueta, con el fin de que los
alumnos conozcan y analicen nue-
vos recursos y técnicas ampliando
el desafio cognitivo en el campo
productivo, expresivo y comuni-
cacional. Iniciando la exploracién
de las dimensiones semanticas,
sintacticas y pragmaticas que for-
man parte en la elaboracion de una
mirada critica y en la produccion
de sentido, y a su vez elaborando
una reflexion y un analisis critico
que se incluye en todo proceso de
aprendizaje. A partir de diferentes
modos de representacion el alum-
no puede, imaginar, combinar y
modificar para crear algo diferente
o novedoso, ya que el lenguaje vi-
sual promueve la experimentacion
y el desarrollo de una manera de
aprender para que cada estudiante
pueda construir su propio proyec-
to, generando un interés que radi-
ca en analizar estrategias didacti-
cas y creacién de materiales para
su enseflanza en ciclos de Forma-

cidn Profesional, es decir, conside-
rando de lo lineal y tradicional a
la creatividad de las iméagenes. Los
estudiantes deben descubrir, re-
conocer y obtener el conocimien-
to que otorga ensefar a través de
estas imdgenes.

En su texto Mirar es una acti-
vidad presentado en la conferen-
cia Tercera Jornada de Educacién
Artistica en 2016, en la ciudad de
Rosario, Gabriela Augustowsky,
para ensefar a observar en las Ar-
tes Visuales, cita la obra del cata-
lan Antoni Muntadas (1942), en la
misma se pueden ver tres palabras
Mirar, Ver, Percibir, pegadas sobre
una pared, se encuentran cada
una iluminada por una lampara
de escritorio. Estos tres verbos, ac-
ciones, se refieren a distintos mo-
mentos de interés para que se vean
iluminadas, considerandolos un
estimulo para no ser un espectador
pasivo, sino comprometido.

Propuesta didactica.

Este espacio pedagdgico, los estu-
diantes deben abordar problemati-
cas de las distintas manifestaciones
del arte contemporaneo, e identifi-
car las rupturas formales y concep-
tuales que se producen en el marco
de la modernidad, y la contempo-
raneidad, propiciando la construc-
cion de la subjetividad, incremen-
tando su confianza, seguridad y



disfrute a través de la comunicacion y la experiencia
artistica, convertida en propuestas significativas que
desarrollen la subjetividad estética, al elaborar la per-
cepcidon del mundo, para alcanzar una apertura del
pensamiento y aportar al entendimiento de las diver-
sas realidades culturales y sociales, contextualizando
la relacion arte-disefio en el Siglo XX y XXI.

Lo que se proyecta en esta propuesta es promover
que los estudiantes- espectadores se apropien de he-
rramientas integradoras para dejar conductas este-
reotipadas, fortaleciendo y potenciando una actitud
creativa, inventiva, reflexiva y critica. Para desarrollar
las capacidades para la apreciacion, percepcion y va-
lorizacién de las producciones artisticas y de comuni-
cacion, de esta forma obtienen habilidades y destre-
zas a través de la creatividad necesaria para elaborar
y construir nuevos saberes, espacios y momentos por
medio del trabajo personal y colaborativo.

A su vez conseguir por medio de la formacién en
la historia del arte que los futuros disefiadores des-
cubran, identifiquen la diversidad y el valor patrimo-
nial de cada signo, ya sea, espacial, luminico, sonoro,
gestual, corporal y sensorial, que suceden en el arte
contemporaneo, para transformar y construir mejores
formas de comunicacién, mediante el andlisis acerca
de las distintas alternativas en relacion a los materia-
les, herramientas, recursos, soportes, procedimientos
técnicos y compositivos para que puedan crear diver-
sas producciones graficas- visuales, potenciando el
respeto por la diversidad, en miras a la construccion
de una cultura de respeto y armonia.

Actividades a realizar.

En primer lugar, se presentara el album, construido
previamente, con obras de cuatro artistas argenti-
nos, y se ilustran las caracteristicas de los movi-
mientos y expresiones del arte contemporaneo. Se
indagara acerca de las inquietudes pertinentes al
cruce de los multilenguajes.

A continuacion, en grupos de trabajo colaborativos
de tres o cuatro integrantes con un rol asignado en el
mismo, los estudiantes miraran videos de entrevistas
a los autores, analizando las caracteristicas de cada
obra, y elaboraran una propuesta generando un cua-
dro con las caracteristicas de cada lenguaje delinean-
do la pieza grafica mas acorde a su disefio.

Comenzaran a disefar y a decidir de qué mane-
ra van a explicar y comunicar los diferentes tipos de
expresiones artisticas. Buscaran ejemplos de algunos
formatos posibles.

Seran guiados y asistidos sobre las dudas, en cuanto a
textos, imagenes y formatos del desplegable u otro so-

porte de comunicacion. Seran realizados en formatos
digitales utilizando programas de edicién que ellos ma-
nipulen, teniendo seleccionado el texto que incluiran.

Exposicion y posterior evaluacion.

Se coordinard la presentacion de cada grupo guian-
do la evaluacidn y autoevaluacion de cada equipo y
cada alumno.

Cada integrante expresa lo que realizaran durante el
trabajo, exponiendo los aciertos. El resto de los gru-
pos seran coevaluadores de cada trabajo.

Criterios de evaluacion.

Vinculacién de las propias ideas con el marco teérico,
desarrollando un marco conceptual fundamentado y
logrando la produccion de la pieza grafica.

Analizando las caracteristicas de cada expresion ar-
tistica, intereses sociales comunes.

Incorporando las diferentes formas de expresion y
comunicacion del arte contemporaneo para la cons-
truccion del “desplegable” mas adecuado para su idea.

Comunicando las ideas bocetadas, los textos e image-
nes en el trabajo colaborativo, de forma clara y precisa.
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TENDIENDO REDES
INTERVENCIONES URBANAS
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Mas importante atin que una obra de arte, es lo que estd siembra. El arte puede
morir, una pintura puede desaparecer. Lo que cuenta es la semilla.

ELISABET PORRINI

JOAN MIRO

PROYECTO: TENDIENDO REDES.
LAURA PLUCHINO/MARIA ISABEL
GIORGI/LUISINA CORTOPASSI/NANCY
MATOS/JUAN MARTINELLI/ GUSTAVO

SOLIS

ESCUELA PRIMARIA N° 144 JUAN LARREA Y
EL CENTRO CULTURAL JOSE HERNANDEZ

PALABRAS CLAVES:
TENDIENDO REDES,
INTERINSTITUCIONALIDAD,

INTERVENCIONES ARTISTICAS URBANAS

En el afo 2018 la Escuela Prima-
ria N° 144 Juan Larrea de la loca-
lidad de General Lagos, presentd
al Centro Cultural José Hernandez
el proyecto “Tendiendo Redes”, el
mismo tenia como objetivo prin-
cipal involucrar a los nifos y las
nifias de 7° grado de la escuela
primaria del pueblo en propuestas
artisticas y creativas que favorecie-
ran el desarrollo personal y la ca-
pacidad de descubrirse, liberar su
potencial y afianzarse como parte
de un grupo.

Origenes del proyecto.

La escuela Juan Larrea, es una
institucion educativa de nivel pri-
mario con una poblacion de 702
alumnos/as. El reflejo de una so-
ciedad exacerbada por el consu-
mo, la imagen, el individualismo,
la intolerancia, el poco respeto y la
falta de empatia han generado si-
tuaciones dificiles entre nuestros/
as estudiantes que nos interpelan

en nuestro rol docente y como ins-
titucion. Ante estas problematicas
comenzamos a pensar formas de
incorporar progresivamente un en-
foque con anclaje en las inteligencias
multiples, propiciando el paulatino
reconocimiento y manejo de emo-
ciones, frustraciones y pasiones.

Howard Gardner, en su teoria de
Inteligencias multiples, advierte que
la inteligencia académica (la obten-
cién de titulaciones y méritos educa-
tivos) no es un factor decisivo para
conocer la inteligencia de una perso-
na. Dicha teoria puede ser debatida;
su clasificacién revisada o cuestio-
nada, pero definitivamente es una
forma de explorar capacidades sub-
estimadas y de poner en evidencia la
necesidad de su desarrollo.

La habilidad de dominar el len-
guaje y poder comunicarnos para
transmitir sentimientos y emocio-
nes es transversal a todas las cultu-
ras. El hombre es un sujeto social
y no puede pensarse fuera de sus
vinculos. El término “vinculo” se



puede identificar como lazo, unién o ligadura y es siempre social. Involu-
cra un sujeto y un objeto ya sea de forma interna o externa.

Este concepto fue el disparador de diferentes actividades realizadas
desde la escuela con proyectos integradores, encuentro entre pares y nue-
vas formas de repensarnos como parte de un todo.

Si bien la educacién fue adaptando y modificando su curricula con el
fin de formar personas en plenitud de sus potencialidades, consideramos
que el tiempo de permanencia, como asi también la dindmica propia de
la institucién no es suficiente para desarrollar o profundizar en los/las
nifias sus gustos, habilidades y/o preferencias.

Es en este contexto, afio 2018, que se plantea la necesidad de desarrollar
un proyecto educativo interinstitucional, que tiene como marco didac-
tico al aprendizaje colaborativo, el abordaje de proyectos artisticos y la
construccion colectiva.

Abrir el Juego

La participacion es la capacidad para expresar decisiones que sean recono-
cidas por el entorno social y que afectan a la vida propia y/o a la vida de la
comunidad en la que uno vive” (Roger Hart, 1993).

La Carta Iberoamericana de participacion ciudadana (de la cual Ar-
gentina es parte). define a la participacion como el “proceso de cons-
truccion social de las politicas publicas que, conforme al interés general
de la sociedad democratica, canaliza, da respuesta o amplia los dere-
chos econdmicos, sociales, culturales, politicos y civiles de las personas,
y los derechos de las organizaciones o grupos en que se integran, asi
como los de las comunidades y pueblos indigenas” La participacion se
inicia como un proceso individual en el que la persona reconoce los
valores y potencialidades que tiene para participar en un grupo; y a
su vez, reconocerlo como tal. Todo proceso participativo se caracteriza
porque busca la transformacion de una realidad, lo que implica tomar
decisiones para asumir el cambio.

Como Institucion Publica, el Centro Cultural José Hernandez pone
a disposicion de la personas y las instituciones espacios y recursos
que aportar a la construccidon de ciudadania, a la conformacion de
una conciencia solidaria, reflexiva y critica; con el fin de formar seres
responsables y comprometidos con una sociedad mas justa, saludable
y sustentable.

Tendiendo Redes se fue construyendo desde el 2018 en un espacio de
interaccion entre la escuela y el Centro Cultural. Es un proyecto abier-
to y en constante formacion. Con aportes multidisciplinares a partir del
interés y la conformacion de cada grupo. Después de su primer afio, La
comuna de Gral. Lagos ha incorporado el concepto del programa a su
politica cultural y educativa.

De esta forma, y en constante trabajo colaborativo con la escuela, se di-
seflan propuestas anuales destinadas de manera exclusiva y gratuita para
alumnos/as de 7mo grado en contraturno con la escuela.
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DEFINICIONES.

La conformacién de los talleres se realizan a partir de
un relevamiento de intereses y/o necesidades de los/
las nifias: arte, musica, escritura creativa, teatro, artes
audiovisuales,etc.

Cada taller se dicta de forma presencial en las insta-
laciones del Centro Cultural, el Parque Central o espa-
cios publicos dependiendo de la propuesta. La ampli-
tud de locaciones se debe a la intencién por parte de
la Comuna de generar en los nifios/nifias de la ciudad
un deseo de apropiarse de los espacios publicos mar-
cando su identidad, creando una conciencia social de
cuidado y preservacion de los bienes comunes.

Los talleristas organizan sus actividades en fun-
cion a proyectos interdisciplinares de caracter men-
sual y anual, con acciones que involucren a todos
los/las participantes y a ambas instituciones. La
participacién en los talleres es de eleccién libre y
gratuita para todos los/las estudiantes de séptimo
grado de la escuela primaria.

A continuacién compartimos la experiencia regis-
trada por el taller de Artes Urbanas en lo que va del
ano 2021:

Desde el espacio de Artes Urbanas se conformé un
ejército de pequenos artistas capaces de transformar
el paisaje de la ciudad, usando los espacios publicos
y comunes como campo de accién y compromiso so-
cial. Si bien la pandemia nos obligé a realizar encuen-
tros virtuales, los mismos se desarrollaron en los dias

y horarios acordados con propuestas que oficiaron de
bocetos para las actividades pautadas en el afo.
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Se planificd el afio en tres ejes de accion

-Intervencién de mobiliario del Centro Cultural La

experiencia fue en etapas. Primero se trabajo con tizas
de colores en bancos de la plaza central a fin de enten-
der el concepto de intervencion artistica urbana. Luego
con témperas y acrilicos se procedi6 a intervenir mesas,
objetos y bancos del centro cultural inspirados en dife-
rentes movimientos del arte contemporaneo.

-Intervencion del Vivero Municipal con materiales
reciclables se realizaron e instalaron Tétem protecto-
res de las plantas y de las flores, se pintaron semillas
de mate para hacer macetas como asi también se tra-
bajé junto al taller de escritura frases y carteles colori-
dos sobre el medio ambiente

-Recorrida por las plazas: Con el fin de conocer los
espacios publicos de la ciudad se planificé una bicicle-
teada con todos los chicos de 7° grado (participen o
no de los talleres) El recorrido incluye las 12 plazas de
la ciudad con acciones conjuntas de los diferentes len-
guajes: Intervenciones pldsticas, juegos y performan-
ce, batucadas y picnics. Cada espacio tendra su huella
del Tendiendo Redes.

-Galeria a cielo abierto en plaza Italia Como cierre
del aflo y a partir de autorretratos al estilo nuevo cu-
bismo que realizaron desde la virtualidad en periodo
de aislamiento, cada participante produjo el boceto de
su propia obra que va a estar reflejada en Plaza Italia
en una galeria a cielo abierto en el mes de Noviembre
proximo.

Mas info: https://tendiendoredesgeneralagos.blogs-
pot.com/ =

inn
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PROYECTO HUMEDALES.
UN ABORDAJE INTERDISCIPLINARIO DESDE
LAS ARTES VISUALES.
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DOCENTES: EVELYNA CALLEGARI, FLAVIA
CERAVOLO, PAOLA DI STILIO, CARINA
GARCIA, VALERIA INCHAURZA, GRACIELA
NOGUEZ, SILVINA RABINOVICH, CLAUDIA
SEMORILE. (DOCENTES ORIENTACION EN

ARTES VISUALES, 2° ANO).

ESTUDIANTES: 2°B-2°D (ARTES VISUALES)
ESCUELA PROVINCIAL DE DANZAS N°5032

“NIGELIA SORIA”
PALABRAS CLAVES:

HUMEDALES, QUEMAS, ECOARTE.

La devastacion producida en
nuestro medio ambiente, en el
ecosistema y en las especies ani-
males propias del humedal, por
los incendios y quemas continuas
en las Islas del Rio Parand, se ha
constituido en un problema que
nos atraviesa como sociedad, que
nos moviliza y que nos invita a
interpelarnos y que, como Do-
centes, nos sentimos impulsadas a
abordar con nuestros estudiantes
desde el campo que nos es propio,
que son las Artes Visuales.

Durante el Ciclo Lectivo 2020,
las docentes de 2° ano (de la
Orientacién en Artes Visuales) de
la Escuela Provincial de Danzas
N°5032 “Nigelia Soria’, nos pro-
pusimos plantearles a nuestros/
as estudiantes la realizacion de un
Proyecto conjunto, integral, que
diera cuenta, a través de la mira-
da del Arte, de la problematica en
torno a la quema en los humeda-
les de las Islas.

Para la realizacion de este Pro-
yecto, trabajamos en forma con-
junta, todos los espacios curricu-
lares que conforman la orientacion
en Artes Visuales, para los 2° ailos
(2°B y2°D).

Los espacios participantes fue-
ron: “Artes del Plano. Produc-
cidn”, “Artes del Espacio. Produc-
cion”, “Introduccion a la Cultura
Visual II", “Exploraciéon y Anali-
sis Visual y Audiovisual” y “Arte
y Tecnologias Contemporaneas.”

Desde cada uno de ellos, les pro-
pusimos a los/las estudiantes rea-
lizar una actividad (una pintura,
una escultura, una intervencion,
etc), teniendo como eje nodal la
problematica que plantedbamos
en torno a las quemas y la destruc-
cion del ecosistema y el medio
ambiente del humedal de las Islas
del Rio Parana.

Por lo tanto, el Proyecto “Hu-
medales” se constituyd a partir de
un entrelazado de contenidos y de
enfoques divergentes, propio de
cada una de los espacios curricula-
res que lo conformaron, y produc-
to, también, de la creatividad, del
talento y la originalidad de nues-
tros/as estudiantes, que pudieron
entender y asumir la complejidad
de la problemdtica planteada y
plasmarla plasticamente, desde sus
propias perspectivas.

Comenzamos nuestro Proyecto
abordando el concepto de EcoAr-



PROYECTO
INTERDISCIPLINARIO DE
2°B

ARTES VISUALES
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te, entendido como la vertiente artistica que se foca-
liza en el abordaje de temas ecoldgicos y relativos al
medio ambiente, vinculando al espectador con alguna
de las problematicas que afectan a nuestro planeta,
utilizando para ello, las distintas vertientes y herra-
mientas (materiales y conceptuales) que poseen las
Artes: tales como la Pintura, la Fotografia, la Escultu-
ra, la Expresion Corporal, la Danza, el Teatro, etc.

A partir de alli, comenzamos a desglosar nuestro Proyec-
to, mediante los aportes de nuestras distintas disciplinas.

En el espacio curricular “Artes del Plano. Produc-
cion” les propusimos a los estudiantes que investiga-
ran en torno a la obra de distintos artistas plasticos de
nuestra ciudad, que reprodujeran plasticamente algu-
na de sus obras, pero trazando una intervencion en la
misma, la cual consistia en “ponernos en el lugar de”
para ello se reemplazaria el rostro de los personajes,
por la cara de alguno de los animales de la fauna au-
toctona de las islas.

Asi, por ejemplo, en la obra “Los pintores amigos”
(Augusto Schiavoni, 1930), los destacados artistas rosa-
rinos alli reflejados, aparecen representados con el ros-
tro de alguno de los animales de nuestras islas.

a su vez, pueden integrarse para dar lugar a una
produccién mas compleja y enriquecida.

En esta ocasidn les presentamos una propuesta que
parte de un tema que hoy nos involucra a tod@s, es el ‘
caso de las quemas en las islas frente a nuestra ciudad

Constituye una situacién que nos afecta como habitantes

de esta region,

En el espacio curricular “Exploracién y Analisis
visual y Audiovisual” se propuso trabajar el Arte y la
Ecologia a partir de la accidn artistica Proyectora-
zo, que se venia desarrollando como iniciativa de un
grupo de artistas en nuestra ciudad. Se propuso a los
estudiantes que escriban alguno de los hashtags que
formaron parte de dicha accidén, que lo materializaran
mediante la técnica del calado, pudiendo agregar y ca-
lar también siluetas de la flora y fauna de los humeda-
les y que proyectaran dichos textos e imagenes sobre
espacios oscuros, utilizando una linterna para generar
efectos luminicos de luces y sombras.

En el espacio curricular “Arte y Tecnologias Con-
temporaneas” se utilizé la aplicacion “Motion por-
trait” para adosarle voces a los personajes creados.

En el espacio curricular “Introduccién a la Cultura
Visual II”, esbozamos un recorrido por la historia del
arte local. El formato de crucigrama, construido por
los y las estudiantes, fue elegido como una manera de
aproximarse a las particularidades de la vida y la obra
de los creadores abordados. También se hizo referen-
cia a los artistas rosarinos que abordan la tematica de la
quema de los humedales.
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En el espacio curricular “Artes del Espacio. Produccidén” partimos de
considerar el concepto de “Ecocidio’, entendido como la accidn de des-
truccidn irreversible de un medio ambiente determinado, realizado con
intencionalidad y asumiendo que, dicho concepto, resulta claramente
aplicable a las acciones y las consecuencias producidas mediante las
quemas de los Humedales.

En particular, acentuamos las terribles consecuencias que esta accion de
“Ecocidio” genera sobre las mas de cuatrocientas especies animales que habi-
tan los humedales y que se ven arrasadas por el fuego y la devastacion.

En virtud de ello, desde “Artes del Espacio” le propusimos a nuestros
estudiantes representar mediante la técnica del reciclaje algunas de las
especies animales del humedal.

A grandes rasgos, estos fueron los principales lineamientos que segui-
mos para la elaboracién de nuestro proyecto interdisciplinar de abordaje,
desde el campo de las artes visuales, de la problematica relativa a las que-
mas de los humedales.

En cuanto a la forma de presentacion, acompanamiento y desarrollo
de nuestro Proyecto, debido a que durante el aio 2020 nos encontra-
bamos en situacidon de educacion virtual (en funcién de la suspension
de las clases presenciales por la pandemia COVID), éste se realizé me-
diante clases virtuales por Meet que dabamos en forma conjunta todas
las docentes, y en las que se conectaban los/las estudiantes. Ademas,
utilizamos como soporte la plataforma del Classroom, para el envio y
devolucion de las obras producidas.

Otro punto que nos parece de suma relevancia, es el alto grado de recep-
tividad que observamos en nuestros estudiantes, que pudieron apropiarse
del Proyecto, tanto mediante sus resoluciones plasticas, sumamente crea-
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Artes del Espacio. Produccion.
Fauna de los »
Artista Plastica. Renata
Animal: «El Carpincho.»
Técnica: Cartapesta.

Artes del Espacio. Produccién.
Arte Fauna delos »

Artista Plastica. Victoria
Animal: «Yarara.»
Técnica: Cartapestay modelado.

Artes del Espacio. Produccién.
Arte Fauna delos

Y

Artista Plastica. Aima Lopez
Animal: Pajaro HorneroZorzal Colorado
Técnica: Esculturaen Papel.

tivas, divergentes, innovadoras (verdaderamente admi-
rables,en la mayoria de los casos!!!) sino también me-
diante una accién de interiorizacion, de resignificacion
y de apropiacion del Proyecto en su conjunto.

En este sentido, la participacion de los chicos/as fue
sumamente activa e imprescindible para la materiali-
zacion del Proyecto en si. En todo momento pudimos
observar el interés de los mismos, preguntando, inte-
riorizandose, cuestionando, profundizando.

Y la resultante de esta vivencia compartida entre
docentes y estudiantes se observa en lo tangible, de
las producciones plésticas resultantes y, también, en lo
intangible que implica la concientizacién de la proble-
matica abordada por parte de todos quienes forma-
mos parte de este proyecto y su reformulacion, me-
diante una mirada estética.

PROYECTO HUMEDALES. Un abordaje interdisci-
plinario desde las Artes Visuales, fue un Proyecto que
marcé nuestro devenir como educadoras y es por ello
que nos interesa compartirlo con ustedes, en virtud de
enriquecer nuestra propia experiencia con los aportes
que, entre todos/as, podamos construir.
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SALA DE JUEGOS.
MEMORIA Y RELATO VISUAL
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MONICA TOMEO

INSTITUTOS NORMALES DE MONTEVIDEO
CONSEJO DE FORMACION EN EDUCACION

ANEP - URUGUAY
PALABRAS CLAVES:

EXPLORACIONES PLASTICAS, JUEGO,

CREATIVIDAD.

La presente narrativa surge de una
memoria y relato visual producido
al culminar mi ciclo como maestra
de nivel inicial en una escuela pu-
blica de la ciudad de Montevideo.

Lo que aqui se expone es el re-
sultado y descubrimiento de una
practica educativa sostenida du-
rante muchos aflos con nifios de
5 afos en torno al juego libre y las
artes visuales dentro del espacio
escolar. Esta practica me ha lleva-
do a través del tiempo a promo-
ver el juego libre como generador
de exploraciones plasticas para la
construccion de conceptos visua-
les como el espacio y volumenes,
forma y color, composicién y co-
leccion entre otros.

Esta convicciéon surge de la ob-
servacion cotidiana en la intimi-
dad del aula en espacios de juego
donde emergen situaciones ludi-
cas de caracter estético. Muchos
de estos juegos en su practica
diaria y repetida a lo largo de va-
rios meses, devienen en valiosas
composiciones plasticas como re-
sultado de procesos creativos co-
lectivos, formas expresivas y sin-
gulares de cada grupo.

El escenario de este relato es un
espacio fisico dentro de la escuela
parte del salon de clase de nivel
inicial que nombramos “sala de
juegos”. Cuando llegué a la Escuela
Ne°3 Francia como maestra del tni-
co grupo de nivel inicial de nifios

de 5 afios, la «sala de juegos» ya
estaba implementada como parte
del aula. Esta, habia surgido cuan-
do la institucién perdié un grupo
de nivel inicial afos anteriores, y lo
que en un tiempo fueron dos salo-
nes de nivel inicial para dos grupos
de 5 afios, se convirtid en un solo
salon y grupo, lo que condiciond
el espacio posibilitando distribuir
los recursos del aula con mayor
comodidad al transformarse en
un salén doble. El espacio de ese
antiguo salon se organizé con los
clasicos “rincones de juego” del ni-
vel inicial, y asi encontrdbamos los
que denominabamos como casa,
oficina, disfraces, construcciones,
titeres, libros y exploraciones gra-
ficas. Estos estaban equipados con
un mobiliario bésico, alguna mesa,
unas pocas sillas, almohadones, un
par de estanterias, espejo, perchero
y baul con ropa, objetos cotidianos,
un pizarrén grande, y algunas cajas
organizadoras con juguetes peque-
flos como muilecos, titeres, piezas
de encastre, maderas y bloques.

El encuadre sobre el juego li-
bre en este espacio se planteaba
el primer dia del afio cuando se
invitaba a jugar. En esa hora ellos
podian jugar con lo que desearan
modificando los rincones de la
sala, podrian mover mesas, sillas
y vaciar cajones. Las practicas de
juego en este espacio siempre es-
tuvieron enmarcadas por tiempos,



espacios y acuerdos con los nifos.
Su uso nunca fue superior a dos o
tres dias fijos en la semana durante
el lapso de una hora. Durante este
tiempo los nifos eran libres de ele-
gir compaifieros y tipos de juegos.
Al culminar el tiempo de juego, el
orden de sala debia hacerse cola-
borativamente de tal manera que
quedara en iguales condiciones de
orden, y asi se cumplia.

Mi intervencion docente siem-
pre fue motivar en alguna ocasiéon
a algun juego o en el uso de ciertos
objetos y sus posibilidades ludicas,
en mediar en algun conflicto o di-
ficultad en la socializacion, y por
supuesto el de observar a los niflos
jugar. Henry Wallon (1979) esta-
blece que para que el juego sea au-
ténticamente libre y espontaneo no
puede haber mediacion educativa
a través de la ensefianza de algun
tipo de conocimiento. En este caso,
la mediacién educativa era a través
del encuadre en las condiciones y
posibilidades de juego en dicho es-
pacio, en determinar tiempo y ob-
jetos con el fin de propiciar y moti-
var el juego. El juego por si solo se
vuelve promotor de aprendizajes,
no habia en este caso enseflanza
durante el mismo. Habilitar espa-
cios y tiempos, observar, incorpo-
rar nuevos objetos y desafios que
estimulen nuevos juegos fueron
las acciones de mediacion entre el
juego y los nifios.

Estos aprendizajes que se pro-
ducen durante la actividad ludica,
Lev Vygotsky (1979) los justifica
a través de su teoria sobre la zona
de desarrollo proximo donde el
desarrollo de procesos mentales
se produce desde lo colectivo. La
hipétesis en esta teoria es que “los
procesos evolutivos no coinciden
con los procesos de aprendizaje”
(p.139), y que la capacidad real de
aprendizaje de un nifio estd en lo
que éste es capaz de resolver con
ayuda, acompafamiento del maes-
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Figura 2. Arquitectura: murallas, fuertes y refugios - 2019
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tro, o colectivamente con otros nifios. Durante el jue-
go con otros se crea una zona de desarrollo préximo,
pues el nifo accede a un nivel mas avanzado de su
edad y vida real. Por esto Vygotsky considera el juego
como promotor de desarrollo y de procesos creativos
vinculados al arte. Con respecto a esto dice:

Desde los primeros afios de su infancia encontramos
procesos creadores que se reflejan, sobre todo, en sus
juegos. (...) No se limitan en sus juegos a recordar expe-
riencias vividas, sino que las reelaboran creadoramen-
te, combindndolas entre si y edificando con ellas nue-
vas realidades acordes con sus aficiones y necesidades.
(2000, p.12)

Encontramos entonces que el juego es la actividad
expresiva y creativa mds importante en la primera in-
fancia, su omisién o carencia estaria obstaculizando
el desarrollo de capacidades para la socializacion, co-
municacion, simbolizacion y creatividad en los nifios.

Las teorias de estos autores me permiten justificar
esta experiencia como promotora de produccion de
aprendizajes y aproximaciones conceptuales de carac-
ter visual y plastico en los niflos durante sus juegos
colectivos con el espacio y los objetos.

Como componente estético en los juegos, pon-
gamos por caso la busqueda en las formas de orga-
nizacion de las distintas clases de juguetes y objetos
en torno a sus cualidades. Ademas de ser parte de
procesos de pensamiento logico también son proce-
sos de pensamiento visual y estético al desarrollar una
organizacidon y composicion visual que contiene cier-
tos elementos formales como forma, color, materia y

elementos en la composiciéon como equilibrio, ritmo y
armonia. Por otra parte sabemos que las actividades de
coleccion y acumulacion son practicas estéticas de las
artes visuales.

Ha sido interesante observar en las diferentes ins-
tancias de juego, como en grupos de diferentes afios
se repiten algunas tematicas que se desprenden de su
experiencia de la vida cotidiana. Las observacién y
reflexion sobre esta practica a través de imagenes fo-
tograficas tomadas a los niflos en momentos de juego,
me permitié agruparlas en series sobre los siguientes
temas: El trabajo: comercios y oficinas; Organizacion
familiar: casas y familias; Urbanizacion: caminos y ca-
sas; Historias ficcionadas: muiiecos, titeres y disfraces;
Arquitectura: murallas, fuertes y refugios; Coleccio-
nes: acumulaciones y organizaciéon de objetos; y
Exploraciones plasticas.

En los distintos juegos las motivaciones para sus
procesos expresivos y creativos al inventar el juego
cambian, muchas veces son referidas a actividades
de ensefianza previamente hechas, otras veces son
los propios objetos y sus cualidades los motivadores,
y otras sobre experiencias externas a la actividad es-
colar. Las actividades de ensefianza de matematica
en juegos de compra y venta siempre solian ser mo-
tivadoras para seguir jugando y explorando la orga-
nizacion de comercios armando los espacios, y en la
clasificacion de los productos al ordenarlos armando
colecciones. Esta vez bajo sus propias reglas de jue-
go, dando lugar a problematizaciones, exploraciones y
resoluciones espaciales y plasticas. El estudio en Cien-

Figura 3. Colecciones: acumulaciones y organizacion de objetos - 2018
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cias Sociales sobre el concepto de familia, sus roles, la
organizacion familiar en la vivienda y tipos de fami-
lias, motiva al juego sobre este tema en la construc-
cién de las casas con sus espacios y objetos. Lo mismo
vuelve a suceder con el disefio de los espacios, organi-
zacion de las colecciones y construcciones espaciales y
matéricas. También algunos objetos cotidianos como
una maquina de escribir, un mueble, motivan al jue-
go tanto de comercios y familias, como de oficinas u
otras actividades laborales que conocen y reelaboran
a través de la experiencia de juego. Sobre la funcion
de los objetos en los procesos de simbolizacién, An-
geles Ruiz y Javier Abad (2016) hablan de “objetos
ladicos” como aquellos que se presentan intencio-
nalmente en un espacio ambientado para el juego, y
que por sus cualidades poco estructuradas fomentan
la simbolizacién dejando de ser objetos ludicos para
transformarse en simbolos.

El juego en esta experiencia es simboélico, muchas
veces con una impronta dramadtica en la representa-
cioén de roles al jugar a ser otro, y otras veces vincu-
lado al pensamiento logico a través de tareas de clasi-
ficaciéon y organizacion en colecciones de objetos, o
en la construccidn de espacios y volimenes buscando
resolver problemas practicos, de peso, equilibrio y ta-
mafo. En una de las series fotograficas de mi relato
visual nominada Arquitectura: murallas, fuertes y refu-
gios se observa esto ultimo, las exploraciones espacia-
les en funcién de los objetos y de sus propias destrezas
corporales.

Muchas fueron las generaciones que pasaron por
este singular espacio. Esta memoria y relato visual
surge como reivindicacion de los espacios de juego en
las escuelas publicas frente a su inminente pérdida en
mi escuela. Visibilizar estas practicas no es solo defen-
der estos espacios de juego en las instituciones educa-
tivas formales, sino suscitar nuevas posibilidades de
reflexion sobre las practicas de ensenanza del arte en
el aula sobre formas de hacer y educar estéticamente
en la primera infancia y sobre las infinitas formas que
cada maestro de aula desde su accionar auténomo,
creativo y transformador pueda lograr. =
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JUGUETES SOLIDARIOS
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UGOLINI, ROMINA
SANTOCH]I, SILVINA

E.P.D. N° 5032 “NIGELIA SORIA”Y

E.P.A.V N° 3037 “GRAL. MANUEL
BELGRANO”
PALABRAS CLAVES:

INTERINSTITUCIONALIDAD,
ECOLOGIA, SOLIDARIDAD.

La propuesta de realizar “Juguetes
solidarios” surgi6 intrinsecamente
de los contenidos planteados por
dos asignaturas de 5° Afio de Artes
Visuales, inscriptos en la curricula
de nuestra escuela, Escuela Secun-
daria en Arte con Especialidad.
Dichas asignaturas son Disefio,
donde se aborda, en una de las
unidades, el Disefio de objetos,
proponiendo, esta vez, el disefio de
juguetes y Proyectos Artisticos en
Artes Visuales en Contextos Labo-
rales donde se planifican, proyec-
tos individuales y colectivos que
trasciendan las paredes de nuestra
institucién estableciendo un in-
tercambio con otra/s, en este caso,
dicho intercambio se realiz6 con la
Escuela Hospitalaria y Domicilia-
ria N° 1391 y el Hospital de nifos
“Victor J. Vilela”, con el propdsito
de generar un acto solidario.
Durante el ciclo lectivo 2020,
ciclo que se present6 inesperada-
mente con un sinfin de incerti-
dumbres y cambios en los forma-
tos educativos establecidos, llevd
a que apelaramos a estrategias in-
terdisciplinares con el objetivo de,
brindar a nuestros y nuestras estu-
diantes un recorrido en el proceso
de ensefanza - aprendizaje mas
integral y que el acompanamien-
to pedagodgico se desarrollara de
manera conjunta. De este modo se
integraron la organizaciéon man-
comunada de un proyecto en re-
lacion al arte, con el hacer de un

producto, el cual se desarrolld
desde la creatividad, la utilidad y
la solidaridad.

Conceptualizar esta propuesta
desde lo solidario, pensar y realizar
un objeto para otro esaprehender
desde lo vivencial, desde lo emo-
cional, con una mirada puesta en
lo social poniendo al juego como
eje central y como accion.

En Proyectos artisticos en con-
textos laborales se tiene como
uno de los objetivos principales el
intercambio con otra institucion
y atisbar quienes fueron nuestro
pﬁblico, en este caso nifios y nifias
de entre 3 y 7 anos, de la escuela
hospitalaria, acompanados de sus
familias, docentes y personal de la
salud, hace que la meta sea clara y
motorice aiin mas lo planteado. El
trabajo colaborativo también fue
nuestro norte, que en tiempos de
ASPO se complejizo, pero no dejé
de tener su tinte colectivo al concretar-
se gracias al esfuerzo mancomunado.

En el 2020, ademas de convi-
vir con la pandemia, en nuestra
ciudad, debimos convivir con el
humo proveniente de las islas por
las quemas de los humedales, he-
cho que impactd e impacta en ese
ecosistema. La temdtica, discutida
y elegida por docentes y estudian-
tes, fue rescatar la fauna que estd y
estuvo en peligro.

Los juguetes tienen la utilidad de
ser objetos ladicos y didacticos, los
mismos, representaron animales



nativos de la zona de los Humedales del Rio Parana
que se encuentran frente a las costas de la ciudad de
Rosario. Carpinchos, lobitos de rio, nutria(coipo),
aves como martin pescador, peces como la tarucha
entre otros, podra despertar en Ixs nifixs la curiosidad
de conocer acerca del hébitat y costumbres de estos
habitantes de este recurso natural tan valioso que po-
see nuestra zona y que funciona como un gran filtro
para el aire que respiramos y el agua que bebemos. El
juego y el tomar contacto con esta tematica es un pun-
tapié inicial para concientizar sobre la importancia de
la preservacion de la fauna y de la flora del lugar y el
impacto de esto sobre el bienestar de los seres humanos.

OBJETIVOS Y DESARROLLO DE LA
PROPUESTA

Se plantearon objetivos que impulsaron el desarrollo

de este proyecto interdisciplinario e interinstitucional.
Promover el trabajo dulico en relacién a una accién

social y ecoldgica de intervencion local y colectiva.

Fomentar el crecimiento personal y grupal creativo
para la elaboracion de imagenes propias.

Disefiar objetos (juguetes) segun tipos, soportes,
propositos y destinatarios, utilizando recursos mate-
riales y humanos con vistas a cada tipo de produccion.

Proporcionar a los alumnos la posibilidad de vivir
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experiencias culturales que tengan una incidencia po-
sitiva en su aprendizaje y que les permitan desarrollar
acciones vinculadas con la planificacion, ejecuciéon y
gestion de proyectos artisticos.

Se pusieron en marcha etapas de trabajo que orga-
nizo la tarea tanto de estudiantes como de docentes:

En una primera instancia las y los estudiantes
proyectaron, eligieron temdtica y materiales (tela,
madera, cartén, pintura) y organizaron los linea-
mientos de trabajo.

En una segunda etapa bosquejaron y disefiaron las
formas y estilos de cada animal - juguete que luego
fueron materializados.

Por ultimo, el conjunto de juguetes fue donado a la
Escuela Hospitalaria y Domiciliaria N° 1319 y al Hos-
pital de ninos “Victor J. Vilela”. Para ello se convocé a
dos estudiantes que, junto con las y los docentes res-
ponsables se acercaron al efector para hacer entrega a
las autoridades de ambas instituciones, implementan-
dose los protocolos necesarios.
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CONCLUSION Y EVALUACION

Este proyecto abordé distintos ejes: la temdtica en
relacién a la problematica ambientalista que se viven-
cié y se vivencia en la actualidad, con la quema de los
humedales en las islas y la importancia de su conser-
vacion para la salud, el arte y el disefio de juguetes y el
trabajo colectivo y solidario.

Creemos que haber llevado a cabo y logrado este
proyecto, que reunié a tantas partes en un momen-
to como el transitado en el 2020, poniendo en juego
distintas variables, salud, educacién, ambientalismo
y compromiso social, potencié el binomio ensenar —
aprender desde la vivencia de proyectarse hacia otro,
mediado por un objeto lidico abordado desde la crea-
tividad, la conceptualizacién y lo colectivo. =



Todos los derechos reservados. Ninguna parte de esta publicacion puede ser reproducida o transmitida por ningun medio sin el permiso de sus autores. Los
textos e imdgenes fueron aportados por los autores; el contenido es responsabilidad de los mismos, quedando la Escuela Provincial de Artes Visuales N°3031
exenta de toda responsabilidad.
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